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Abonentny cvklus 2017/2018

VENICE BAROQUE ORCHESTRA
ANDREA MARCON DIRIGENT
MAGDALENA ROZENA, MEZZOSOPRAN

G. F. Handel: vyber arii z opier
5.11.2017 / 19:30 / Koncertna sien Slovenskej filharmonie

CHAMBER ORCHESTRA VIENNA - BERLIN
RUDOLF BUCHBINDER, DIRIGENT, KLAVIR

W. A. Mozart: Symfénia ¢.10 G dur KV 74

W. A. Mozart: Klavirny koncert ¢. 9 Es dur KV 271, Jenamy”
J. Haydn: Klavirny koncert €. 11 D dur Hob. XVIII:11

W. A. Mozart: Symfdnia ¢. 29 A dur KV 201

9.12.2017 / 19:30 / Koncertna sien Slovenskej filharmonie

WIENER PHILHARMONIRER
GUSTAVO DUDAMEL, DIRIGENT

G. Mabhler: Symfénia ¢.10 - Adagio
H. Berlioz: Symphonie Fantastique op. 14a

11.1.2018 / 19:30 / Velkéd séla Musikverein Vieden

CAPPELLA ANDREA BARCA )
SIR ANDRAS SCHIFF, DIRIGENT, KLAVIR
SCHAGHAJEGH NOSRATI KLAVIR

J. S. Bach: Koncert pre dva klaviry c mol BWV 1060
W. A. Mozart: Serenada ¢ mol KV 388

J. S. Bach: Koncert pre dva klaviry c mol BWV 1062
J. S.Bach: Ricercare a 6 (Hudobnéa obet BWV 1079)
W. A. Mozart: Klavirny koncert ¢. 24 ¢ mol KV 491

31.1.2018/ 19:30 / Koncertna sien Slovenske;j filharmonie

Abonentky v predaji!
Firemna: 300 € / Obycajna: 160 € / ISIC/ITIC/Déchodca: 50 €

Kupou firemnej abonentky dotujete listok pre studenta, ucitela a dochodcu.
V cene abonentky je transfer autobusom na koncert do Viedne.

Gesamtkunstwerk, Obchodna 2, Bratislava
Tel: +421 2 5564 5886, e-mail: tickets@gesamtkunstwerk.eu
Pondelok a stvrtok 14:00 - 18:00, piatok 09:00 - 13:00

Predaj abonentiek do 30. 10.2017. GESAMTKUNSTWERK



Editorial

Vazeni Citatelia,

mozno nie celkom typicka ,hudob-
na“ obalka oktdbrového vydania
Hudobného Zivota rozprudi debatu
o0 tom, kde vSade sa dnes moze
hudba prezentovat a ¢o vSetko
eSte mozno za umenie povazovat.
Podobné otazky si zaiste kladie aj
pozoruhodny festival nasich suse-
dov - Ostravské dny nové a experi-
mentalni hudby. Je obdivuhodné,
Co vSetko sa vdaka iniciative Petra
Kotika za Sestnast rokov existencie
Ostravského centra nové hudby
podarilo v podobe stiborov Ostrav- -{g ‘
ska banda ¢i ONO - Ostrava New
Orchestra, alebo expandovania do {
(ne)koncertnych priestorov, akymi . :
. . s 1. A
su Provoz Hlubina v oblasti byva- A e
Iych ¢iernouholnych bani alebo
Trojhali Karolina medzi centrom
Ostravy a Dolni oblasti Vitkovice.
Fotografia na obalke zachytava
rezidentov Institutu Ostravské dny prave pocas prehliadky
oblasti Vitkovice.
To, ze hudba znie skuto¢ne vSade, proklamuje aj nas
,domaci* festival Melos-Etos, ktorého 14. roéniku bude
patrit druhy novembrovy tyzden. Stretnutia reflektujiice
aktualne hudobné dianie u nas aj vo svete budu sice pre-
biehat v omnoho tradi¢nejsich priestoroch (Moyzesova
sien, Velké/Malé koncertné Studio Slovenského rozhlasu,
Koncertnd siefl Dvorana VSMU, Mirbachov paldc, Kon-
certna sien Klarisky), vynimocny zazitok vsak slubuje
hned otvaraci koncert s vynikajicim nemeckym slaciko-
vym ansamblom Minguet Quartett, ktoré okrem iného
predstavi aj novd skladbu v Nemecku pdsobiacej Viery Ja-
narcekovej. Zniet vak budu aj diela ,klasikov* Valentina
Silvestrova (Symfonia ¢. 8) ¢i Antona Weberna (Langsamer
Satz v interpretacii Mucha Quartet), Specifikom budu
autorské profily Tristana Muraila (s vynikajicim dsterre-
ichisches ensemble fiir neue musik) a Ilju Zeljenku (Ma-
tiné v Mirbachovom paldci bude jedine¢nou moznostou
vypocut si jeho 24 preliidii pre klavir v podani Magdalény
Bajuszovej).
DoOkazom, Ze slovenska hudba i slovenski umelci sa (zatial
asponl prilezitostne) objavuju aj na prestiznejsich férach,
bude oktébrova séria newyorskych vystipeni Cluster en-
semble, na ktorych sa sibor pod vedenim Ivana Sillera
a Fera Kiralyho chyst4 prezentovat nielen hudbu Philipa
Glassa, ale aj Martina Burlasa a Daniela Mateja. Drzme im
v New Yorku (a predtym aj v Prahe ¢i vo Viedni) palce!

G. Karnas

Pokojné citanie praje

Peter MOTYCKA £
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SPRAVODAJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Vokalny recital v Mirbachu

Prvé septembrové Nedelné matiné v Mirba-
chovom paldci predstavilo troch tc¢astnikov
tohtoro¢nej medzinarodnej spevackej sutaze
Imricha Godina IUVENTUS CANTI vo Vrabloch.
Popri vitazke najvyssej vekovej kategdrie, sop-
ranistke Michaele Krausovej, a jedinom slo-
venskom muzskom ucastnikovi zdverecného
kola sutaze, tenoristovi Karolovi Kurtulikovi
(obaja st ¢lenmi zboru SO v Banskej Bystrici,
na ktorej javisku vytvaraju aj mensie sélové
ulohy), na koncerte 3. 9. vystupila aj sopra-
nistka Belinda Sandiova, ktora na Godinovej
satazi ziskala ceny Hudobného fondu a Hu-
dobného centra. Mladych spevakov sprevadzal
skuseny klavirista Matej Arendarik, ktory si
zgustol na drobnych ,medzihrach* jednot-
livych hudobnych ¢isel a v dvoch pripadoch
spevacku sprevadzala gitaristka Zuzana Bed-
narova. Pri ¢itani curriculum vitae ic¢inkuji-
cich st zrejmé vyhody tejto generacie mladych
umelcov, ktori si svoj talent a schopnosti
mohli zdokonalovat aj v zahrani¢i u renomo-
vanych pedagogov.

Vykony mladych spevakov boli (aj v porovna-
ni s ich prezentaciou na spominanej sutazi)
milym prekvapenim. Dramaturgia koncertu
vyzerala na prvy pohlad trocha ako nejaké
péle-méle, ale v skutocnosti bola idealne Sita
na Specifikd a danosti jednotlivych uc¢inku-
jucich. Spravna bola aj prevaha piesiiového
repertoaru nad opernym, ktory si vac¢sinou
vyzaduje spievanie plnym hlasom, ¢o celkom
nekoresponduje s akustikou pomerne malej
koncertnej saly. Michaela Kraus zacala svoje
vysttpenia ariou Morgany z Handlovej Alciny.
Spievala ju stylovo, jej spev naznacil potrebnt
pohyblivost hlasu a ton potrebnd pruznost.

V piesni Spring amerického skladatela Domi-
nicka Argenta i v Suchoriovej Piesni milému
rozsirila svoj prejav o polohy vyrazového
spevu. V dvoch piesniach Mikuldsa Schneid-
ra-Trnavského Nesedaj, sldvicek a Vtedy sa
mi prisneju vynikli jej pekna farba lyrického
sopranu a prejav, ktory by sme mohli nazvat
LUbeznym*. Pri nastupe do druhej piesne do-
konca vznikol dojem, Ze pocujeme legendarnu
Mimi KiSonovud. V arii z Mechemovej opery
Tartuffe (1980) dokazala postihnut frivolnu

Uéastnici vokalneho matiné (foto: : D. Godar)

naladu a naznacila, Ze jej mdze byt dost blizky
aj operetno-muzikalovy repertodr. Istd vy-
hradu (platnu aj pre niektoré miesta zaverec-
ného duetu z Donizettiho opery) mozno mat
k niektorym vysokym ténom, ktoré pdsobia
zbyto¢ne tmavo a Siroko.

Idedlny repertoar pre svoj mladodramaticky
sopran, schopny vyrazovych nuans, si vybrala
Belinda Sandiova. V piatich piesriach britské-
ho autodidakta Johna Williama Duarteho,
autora priblizne 150 skladieb pre gitaru, znel

jej hlas ,teplo“, s peknym prirodzenym vibra-
tom a bohatym vcitovanim sa do spievaného
textu. V zdanlivo jednoduchej, no mimoriadne
poOsobivej piesni mladej skladatelky Kamily
Simonovej Ldska sopranistka opat kombino-
vala kvality hlasu so spevackym vyrazom.
Vyber z Canciones espafiolas antiguas, ktoré
velky Spanielsky basnik Federico Garcia Lorca
citlivo zharmonizoval pre spev a gitaru, doka-
zal vycarit diferencovanu atmosféru jednotli-
vych piesni, ¢i uz zalibenych, veselych alebo
smutnych, akym bola Los mozos de Monleon,
venovana (podobne ako aj cela Lorcova bas-
nicka skladba) imrtiu jeho priatela Sancheza
Mejiasa. Opernu tvar
spevacka ponukla v prvej
arii Cileovej Adriany Le-
couvreur, ktorej tazky zaver
(stipanie hlasu po poltd-
noch) zvladla lepsie nez vo
vrabloch, hoci k dokona-
losti este Cosi chybalo.
Za Urovinou prednesu sop-
ranistiek mierne zaostaval
tenorista Karol Kurtulik.
Jeho privelmi linearny tén
ho stavia na pomedzie me-
dzi odbor lyricky a compri-
mario. Najlepsim c¢islom
jeho programu bola 4ria Lenského spievana
v pomerne rychlom tempe a s pokusom o za-
vere¢né messa di voce. V piestiovej tvorbe
(Liszt, Trnavsky) bol predsa len diapazon jeho
dynamicko-vyrazového spevu o Cosi uzsi nez
u jeho kolegyn a v zdverecnom duete Adiny
a Nemorina z Ndpoja ldsky chybalo jeho preja-
vu viac elegancie. Priaznivci klasického spevu
si na koncerte prisli na svoje a mozu sa tesit
na dalSie stretnutia so spevackou mladou.
Vladimir BLAHO

epoche_f international 2017

Koncert Spickového siboru sticasnej hud-
by Ensemble Modern a Gcastnikov me-
dzinarodnych interpretacnych kurzov
epoche_f international 2017 pod vedenim
¢lenov Ensemble Modern sa uskutocni v so-
botu 21.10. 0 19.00 v Malom koncertnom §tu-
diu Slovenského rozhlasu v Bratislave. Podu-
jatie nadvézuje na letné interpretacné kurzy
Medzinarodnej akadémie Ensemble Modern
- epoche_f international 2017, ktoré prebie-
hali na prelome augusta a septembra na
Statnej hudobnej akadémii v dolnosaskom
Wolfenbiitteli. Vybrani laureati narodnych

i medzinarodnych sutazi sa pod vedenim
¢lenov Ensemble Modern a dirigenta Lucasa
Visa intenzivne venovali Stidiu a priprave
diel 20. a 21. storocia, ktoré nasledne prezen-
tujui na koncertoch v Nemecku, Dansku a na
Slovensku. Mladi hudobnici ziskali popri
skusenych interpretoch sticasnej hudby En-
semble Modern jedinecnu prilezitost aktivne
sa oboznamovat s naro¢nymi partitirami

EPOChﬁ‘

international

sticasnych autorov, skusat rozlicné moderné
hracske techniky, ako aj hladat a podielat sa
na formovani novej zvukovosti. Kazdy z frek-
ventantov dostal zaroven moznost indivi-
dudlnych hodin zameranych na konkrétnu
sdlovu skladbu.

Na tohtoro¢nych kurzoch sa zdcastnili traja
domaci zastupcovia: z Konzervatéria Jana Le-
voslava Bellu v Banskej Bystrici hrac na bicich
nastrojoch Adam Druga a huslista Martin
Pavlik a hracka na lesnom rohu Dominika
Guberova - Studentka Konzervatéria v Ziline
a Clenka Slovenského mladeznickeho orches-

tra. Ucastnici Medzindrodnej akadémie En-
semble Modern - epoche_f international 2017
spolo¢ne nastudovali a na koncerte uveda
skladby autorov ako Martin Stauning, Samuel
Hvozdik, Xiaogang Ye, Lubica Cekovska, Matej
Bonin, Magnus Lindberg. Dvojica slovenskych
skladatelov Lubica Cekovska a Samuel Hvoz-
dik, ako aj slovinsky autor Matej Bonin buda
na koncerte osobne pritomni.
Majstrovské kurzy epoche_f organizuje
International Ensemble Modern Academy
(IEMA) z poverenia Krajinskej hudobnej rady
Dolného Saska, v spolupraci tejto institicie
s Uniou eurépskych hudobnych sdtazi (EMCY)
a nadacie Jugend musiziert Dolného Saska,
s podporou Nadécie Dolného Saska, Kultiirnej
nadacie Allianz a Goetheho institatu. Kurzy
st zaroven jednym zo Studijnych programov
federalnej sitaze Jugend musiziert. Usporia-
datelom koncertu je Hudobné centrum v spo-
lupraci s EMCY Slovensko.
Koncert je sprievodnym podujatim 14. rocnika
medzinarodného festivalu sticasnej hudby
Melos-Etos.

(red)
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Zuzana Ruzickova

(14. januara 1927 — 27. septembra 2017)

Vo veku devatdesiat rokov zomrela v Prahe
koncom septembra respektovana ¢embalis-
tka a pedagogicka Zuzana Ruizickova. Jej in-
terpretacny zaber siahal od baroka az k su-
¢asnikom (viac ako polstorocie stravila po
boku svojho manzela, skladatela Viktora Ka-
labisa), no ocenenie prva dama ¢embala si
zasluzila predovsetkym predvadzanim diel
Johanna Sebastiana Bacha. Jeho kompletni
tvorbu pre cembalo a komorni hudbu na-
hrala v 60. a 70. rokoch minulého storocia
pre firmu Erato vo svetovej premiére. Oce-
novany komplet, na ktorom participovali aj
flautista Jean-Pierre Rampal, violoncelista
Pierre Fournier alebo huslista Josef Suk sa
nedavno objavil v reedicii pri prilezitosti Ru-
Zickovej zivotného jubilea na 20 CD pod naz-
vom Johann Sebastian Bach: The Complete
Keyboard Works (Erato/Warner Classics).
,Tvorba Johanna Sebastiana Bacha pre mria
bola, je a stdle bude hudbou, ktord prindsa
poriadok. Ked som sa po vojne vrdtila z kon-
centracnyjch tdaborov, velmi mi pomohlo, Ze
som sa upla na tohto skladatela.”

Hoci titul profesorky na prazskej AMU jej
bol priznany az po pade komunistického

WA

Galéria Nedbalka

rezimu (Casto jej vycitali, Zze propaguje ,fe-

udalny a religiézny“ nastroj), ako pedagogicka

vychovala generaciu novych adeptov hry na
klavesovych nastrojoch. V rokoch 1972-1983
posobila ako externa profesorka v Bratislave

R

CH .'r' |
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B

a vdaka jej pedagogickému vedeniu bolo na
VSMU mozné Studovat hru na ¢embale ako
hlavny predmet (asistentom Zuzany RUZic-
kovej sa stal Robert Grac, k jej absolventom
patrila napriklad Marica Dobiasova). Okrem

toho viedla majstrovské kurzy pri Festwochen

v Zlirichu, v Stuttgarte, Budapesti ¢i Tokiu,
k jej ziakom patrili napriklad Christopher

Hogwood, Michiko Inove, Jaroslav Tima,
Sylvia Georgieva, Giedré Luksaité-Mrazko-
va, Vojtéch Spurny, Monika Knoblochova,
Véclav Luks alebo jeden z najreSpektova-
nejsich mladych cembalistov stcasnosti,
Irdnec Mahan Esfahani.
Zuzana Ruzickova bola Stvornasobnou
laureatkou prestiznej ceny Grand Prix du
Disque Académie Charles Cros, nositelkou
francizskeho titulu Rytier umeni a literatt-
ry, Granatovej hviezdy,
Classic Prague Awards
a mnohych dalsich.
Minister kulttry Daniel
Herman ju vo februari
2017 menoval DAmou
Ceskej kultary. Spolu
s publicistkou Mariou
KulijevyCovou je tieZ
spoluautorkou spo-
mienkovej knihy Krd-
lovna cembala (2004),
vo februdri 2017 mal
premiéru dokumentarny film o jej osudoch
pod nazvom Zuzana: Music is Life (r. P. Get-
zels, H. G. Getzels). Rozsiahle nekrology
a spomienkové profily Zuzany Razickovej sa
po jej odchode objavili na strankach sveto-
vych periodik ako The Guardian, The Was-
hington Post alebo Gramophone.

(red)
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Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2017v Galérii Nedbalka

Z MEHO ZIVOTA | 19.10.2017 0 18:00 h.
Smetana - Erben
host - Ludmila Swanovd

www.nedbalka.sk www.musicalitera.sk www.muchaquastet.sk

Listhky v predaji v Galérii Nedbalka, Nedbalova 17, 811 m%lawz

SLNKO NOCI | 9.11.2017 0 18:00 h.
Ravel - Satie - Milhaud - Prévert
host - Matus Krdtky

Rudobnijavot o

TUZBY A SPOMIENKY | 7.12.2017 0 18:00 h.
Alexander Albrecht
host - Alfréd Swan
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Slovenske historicke organy 2017

26. rocnik, 26. augusta — 2. septembra, Spolok koncertnych umelcov

Aktualny rocnik festivalu ponikol pat' koncertov, tentokrat vylucne v rimskokatolickych
kostoloch na historickych nastrojoch z druhej polovice 19. storo€ia, pricom az na jednu
vynimku iSlo o malé jednomanualové nastroje s pedalom.

Pred kazdym z koncertov sa publiku priho-
voril hlavny organizator podujatia Jan vladi-
mir Michalko, predseda Spolku koncertnych
umelcov. Strucne pribliZil poslanie festivalu,
ako aj radost z prezentacie kazdého oprave-
ného (v lepsSom pripade kompletne restau-
rovaného) nastroja, ktory este na festivale
nezaznel. Vyzdvihol spolupracu a ochotu

jednotlivych farskych tradov pri organizova-
ni koncertov a ocenil pristup farnikov, ktori
pochopili, Ze historicky organ v ich kostole je
sucastou kultdrneho dedicstva, a si ochotni
investovat do jeho opravy, ladenia a odbornej
starostlivosti. Profesor Michalko ubezpecil po-
sluchécov, Ze pozvani umelci predvedd organ
v ich kostole ako plnohodnotny hudobny na-
stroj, na ktorom moze zniet nielen liturgicka,
ale aj koncertna hudba. VSetky koncerty nav-
stivil aj zakladajuci spoluorganizator festivalu
a Specialista na historické organy, Dr. Marian
Alojz Mayer, autor viacerych publikacii, ktory
uz niekolko desatro¢i vyucuje organoldgiu
studentov organovej hry a cirkevnej hudby
na VSMU v Bratislave a je autorom odbornych
textov o jednotlivych nastrojoch v bulletine
festivalu.

Koncipovanie dramaturgie koncertov na
historickych organoch je naro¢nou tlohou,
pretoze na vacsSine z nich nie je mozné hrat
takmer nic¢ zo zakladného koncertného orga-

nového repertoaru: ide zvacsa o malé néstro-
je disponujice skromnym poctom registrov,
Castokrat bez spojky do pedalu a najvacsim
limitom byva maly rozsah pedalu. Aj pri na-
strojoch s obvyklym klavesovym rozsahom
pedalu C - f alebo C - h, je vacsinou redlne
znejuci ténovy rozsah len C - H, ¢o prakticky
znamena, Ze napriklad na pedalovych klave-

T

ra v Tuzine (foto: www.tuzina.sk)

soch C a c zneju tie isté pistaly zodpovedajice
velkej oktave. Takyto 12-ténovy rozsah pedalu
mali na aktudlnom ro¢niku néstroje v Tu-
Zine, Matuskove a v Brezovej pod Bradlom.

V takejto situdcii je vhodné obohatit program
umelecky hodnotnymi improvizdciami, ¢o
sa s mimoriadnou presvedcivostou podarilo
hned na prvom koncerte (26. 8.) Mateuszovi
Rzewuskému z Polska, ktory je napriek mla-
dému veku renomovanym interpretom oven-
cenym viacerymi cenami z medzinarodnych
sutazi. Tri skvelé improvizacie (meditativne
Andante, temperamentné Scherzo a improvi-
zacia na gregoridnsky chordl) boli idedlnym
kontrastom k vhodne zvolenému vyberu
skladieb siahajiicemu od 17. storocia aZ po
stcasnost (G. Muffat, J. I. Schnabel, F. Men-
delssohn Bartholdy, G. Pierné, M. Sawa).
Pestry program interpret stvarnil stylovo
diferencovane, so Sirokou skalou vyrazu od
lyrickej spevnosti po sviezu iskrivi virtu-
ozitu, vytaziac maximum naladovych poloh

z miniatirneho nastroja Vincenta Mozného
z roku 1898 (Sest registrov v manuali, dva
v pedali bez spojky) vo Farskom kostole sv.
Ladislava v Pustych Ulanoch. Uvodny koncert
bol spolu s vystiipenim banskobystrického
pedagdga organovej hry Petra Sochul'aka
(1.9. vo Farskom kostole Narodenia Panny
Marie v Mattskove pri Galante) umeleckym
vrcholom festivalu z hladiska néstrojovej
virtuozity, Cistoty hry a posluchacskej pata-
vosti dramaturgie. Peter Sochuldk hral diela
G. Muffata (tu istu Toccatu decimu zo zbierky
Apparatus musico-organisticus ako M. Rze-
wuski), J. Pachelbela, B. M. Cernohorského,
J. S. Bacha, C. Seixasa, A. Zimmermanna,
V. A. Petraliho a M. Moyzesa. Ako findle zvo-
lil zndmu Tokdtu G dur Théodora Duboisa,
vzhladom na dispo-
zicie néstroja vsak
vyznela (odhliad-
nuc od harmonie)
skor ako skladba
baroka a nie 19.
storocia (podobne
vsak vyznelo aj za-
verecné Prelidium
z 0p. 29 G. Pierného
v Pustych Ulanoch).
Skoda, Ze Cernohor-
ského Toccatu C dur
nezakoncil niekto-
rym zo Stylovo pri-
liehavejsich zaverov
(od J. Horu, J. Smol-
ku, A. Bartu alebo
J. TGmu) z najnov-
sich notovych vyda-
ni tejto skladby. ,Po-
vodny*“ zaver tokdty
z jej prvého vydania
(1900) je dnes vo vse-
obecnosti pokladany
¥ za nestylovy dopl-
P. Sochul'ak (foto: M. A. Mayer) nok editora (okrem
prudko kontrastuju-
cej zmeny faktdry a harmonickych postupov
navySe nelogicky usti do G dur), kedze zave-
re¢né takty v dnes uz nezvestnom prameni
pravdepodobne chybali. Organ v Matuskove
od Johanna Fazekasa bol na tomto rocniku
najstarsim nastrojom (1850) a je len o jeden
register va¢si (7+2) ako nastroj v Pustych Ula-
noch (ten bol naopak najmladsi a ako jediny
z prezentovanych jednomanudlovych nastro-
jov nema zasuvkové vzdusnice s tonovymi,
ale kuzelkové s registrovymi kancelami). Pri-
jemnému, este znacne barokovému zneniu
nastroja v Matiskove napomaha vynikajiica
akustika chramu.
Dramaturgicku pestrost (J. J. Froberger,
D. Buxtehude, J. S. Bach, F. X. Brixi, L. van Be-
ethoven, G. Valerj a improvizacia) a virtuéznu
iskru podporenu zodpovednou pripravou mal
aj zaverecny koncert Marka Vrabela (2. 9.,
Farsky kostol NajsvétejSej Trojice v Brezovej
pod Bradlom). Skoda, Ze suverénny a muzi-
kalny prejav interpreta nenasiel adekvatneho
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partnera v nastroji, ktory, zial, navzdory
vykonanej oprave nebol v idedlnom stave (po
technickej i zvukovej stranke), ¢o opat potvr-
dzuje opodstatnenost potreby odborného ove-
rovania zmlav a nésledne rozsahu i kvality
vykonanych prac. Umelec sa obdivuhodnym
spdsobom dokazal vnutorne oslobodit od
stavu nastroja a podal koncentrovany vykon.
Obzvlast posobivy bol artikulacne prepracova-
ny ,minicyklus“ dvojhlasnych Duet BWV 802-
805 zo zbierky Clavier-Ubung III J. S. Bacha
(druhé dueto v F dur na 4‘-stopovom registri),
ako aj mila zvukomalebna Sijkorka F. X. Bri-
xiho a virtuézna improvizécia interpreta
inSpirovana tonmi B-A-C-H. Organ Martina
Saska zo 60.-70. rokov 19. storofia (6+2) ma
rozsah manudalu mimoriadne maly (C - ¢?),
o bolo v druhej polovici 19. storo¢ia uz aj na
Slovensku zriedkavé (ostatné prezentované
nastroje mali rozsah manudlovych klaviatar
zhodne po f).

Impozantny, nadherne restaurovany interiér
Farského kostola sv. Jakuba apostola v Tuzine
disponuje organom Samuela Wagnera z roku
1858 (registre 8+3) — najstarsieho ziaka Mar-
tina Saska, ktory si zaloZil vlastnu organar-
sku dielnu. Néstroj v chrdme zasadenom do
inSpirativneho prostredia nadhernej prirody
rozozvucala 27.8. vyznamna Ceska interpretka
Véra Hefmanova. Udivovala odvahou vole-
nych temp, ktoré boli velmi svizné, no nie

vzdy zvladnuté. Pat pastorelovych skladieb od
Ceskych anonymnych kantorov 18. storocia

s typickymi ludovymi motivmi vystavanymi
z rozkladov durovych kvintakordov, s radost-
nymi figurdciami a gajdosskymi kvintami
vytvorilo s obcas ,kolovratkovymi klasicistic-
kymi skladbami J. K. Kuchara navzdory na-
paditej a pestrej registracii pomerne dlhy blok
vyrazovo podobnej hudby. Takzvana Fantdzia
g mol je v sicasnosti povazovana za Stylovo

a formovo nie celkom bezproblémovy neskor-
$i editorsky kompilat troch samostatnych
Kuchatovych skladieb (g mol, C dur, a mol,
pbévodné pramene nie sd k dispozicii). V prog-
rame zazneli aj diela B. M. Cernohorského,

J. P. Sweelincka, D. Zipoliho a na zaver dvojica
Varidciil na staroburgundské ludové piesne
Clauda Balbastra (samozrejme, bez moznosti
vyuzitia typickych franctzskych jazykovych
registrov). Takmer plny kostol posluchacov
ocenil hracsky naro¢ny a posluchacsky atrak-
tivny program dlhym potleskom.

Podstatne vacsie moznosti z hladiska Sirky
vhodného repertoaru poskytol jediny dvoj-
manudlovy organ zaradeny do aktualneho
ro¢nika festivalu. Nastroj kapucinskeho
kostola NajsvatejSej Trojice v Pezinku s roz-
sahom pedalu C - d' je z roku 1887 (Gebriider
Rieger, Jagerndorf-Krnov) a ma uz registrové
kancely a kuzelkové vzdusnice. Je typickym
extenziovym organom, kedZe jeho 18 regis-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

trov (10+4+4) je vytvorenych len z deviatich
radov pistal (z kazdého radu dvojica registrov
s oktavovym odstupom, napr. Principdl 8
a Oktdva 4‘ z jedného radu, Bourdon 16 a Kryt
8‘ z dalSieho radu, atd.). Nastroj rozozvucal
taliansky organista, cembalista, zbormajster,
pedagdg a autor odbornych studii Antonio
Caporaso v programe z diel nemeckych skla-
datelov. Zvukovému charakteru a technické-
mu rieSeniu néstroja najlepsie zodpovedali
skladby F. Mendelssohna Bartholdyho ramcu-
jtce program (Preliidium a fiiga G dur op. 37/2
na zaciatku a Sondta ¢ mol op. 65/2 ako finale)
a dve choralové predohry J. Brahmsa z op. 122.
Dramaturgiu obohatil vhodne vybranymi
tromi choralovymi spracovaniami J. S. Bacha
a skladbami Maxa Regera (Melodia a Bene-
dictus z op. 59), ktoré uz pocitali s organom
s pneumatickou traktiirou a mnozstvom hra-
cich pomécok, vratane zaluzii, ktoré, samoz-
rejme, nastroj v Pezinku nema. Program bol
posluchacsky narocnejsi ako vacsina hudby,
ktord znela na ostatnych koncertoch, no jedi-
necne korespondoval s chramovym prostre-
dim. Tempa volil interpret ob¢as pomalsie,
ako sme dnes navyknuti, avsak kladol typicky
taliansky doraz na spevnost melodickych linii
a jemné agogické vinenie podporujuce priro-
dzené vyznenie harmonickych a formovych
vztahov.

Stanislav TICHY

Hudba Modre pokracuje

Slovenskom, ako takmer celym okolitym
svetom, sa prehnala mohutna vlna letnych
kultdrnych podujati. zda sa, Ze okrem centier
neobisla ani najodlahlejsie viesky, ktoré sa
tak pridruzili k ,svetovym festivalovym dejis-
kam?*. Bola to vskutku priam invazivna sila,
sudiac aspon podla aviz, ktoré sa nepretrzite
valili z médii a inych reklamnych centier.
TakZe v lete nasa verejnost, kultivujuc svoj
profil, prefestivalovala hortice dni a noci. Kym
vacSina z podujati - festivalov, koncertnych
sérii, solitérov, Zije efemérnym Zivotom, nie-
kolké si za ostatné roky vybudovali hrdy titul
stalic. K tym patri aj Hudba Modre, jedna z vy-
sadnych koncertnych sérii Moyzesovho kvar-
teta, jednak ako usporiadatela, ale aj ic¢in-
kujuceho telesa v stibore programov jedného
augustového vikendu (18.-20. 8.). Program
pontkol tradi¢ne Styri koncerty a Uispesne tak
zvisil svoj dvanésty rocnik.

Prvy koncert podujatia vzdy patri jazzu: atrak-
tivne priestory modranského Evanjelického
kostola nemeckého hostili bratislavsku for-
maciu Fats Jazz Band, venujicu sa swingovej
hudbe obdobia jej zlatej éry 20.-40. rokov
minulého storocia. A tak si pocetné publikum
hovelo pri sugestivnych melddiach a rytmoch
americkej, ale aj domacej proveniencie. Evi-
dentnym spiritus movens ansamblu je klavi-
rista Ladislav Fancovic, spolocne s brisknymi
inStrumentalistami dokéaze presvedcivo zapd-
sobit na vnimavé publikum. Punc univerzal-

Bergerovo trio (foto:archiv)

neho hudobnika Fancovic¢ potvrdil aj na kon-
certe Bergerovho tria (spolu s klarinetistom
Branislavom Dugovi¢om a violoncelistom
Janom Slavikom). Kazdy z Clenov sa prezen-
toval okrem suiborového stiznenia (V. d'Indy)
aj ako solista. Hostom s efektnym doplnenim
dramaturgie bol skvely trubkar Rastislav Su-

chan (B. Martint, G. Enescu). Modranska ZUS
patri k najstar$im prosperujicim hudobnym
uciliStiam na Slovensku. V samostat-
nom soirée s nazvom Maly koncert
velkych nddeji tak ako zvycajne par-
ticipovala vystiipenim talentovanych
frekventantov skoly vSetkych veko-
vych kategorii.
vyvrcholenim bolo vystipenie ,hos-
titela“ festivalu, Moyzesovho kvar-
teta. Vo velmi dobrej kondicii uviedol
subor okrem ukazky z tvorby Franza
Schuberta aj Sldcikové kvarteto ¢. 4
nedavno zosnulého Maridna Vargu.
Kodu vytvoril krasny Dvorakov op. 81,
Klavirne kvinteto A dur s hostujicou
korejskou klaviristkou Sung-Suk
Kang. Komplementarnou sucastou
programov v Modre je aj poézia.
Tentokrat v podani BoZidary Turzo-
novovej zneli okrem versov Marie
Razusovej-Martakovej aj ukazky
z poézie modranskej rodacky Lydie
Vadkerti-Gavornikovej.
Medzinarodny festival jazzu a ko-
mornej hudby Hudba Modre znova
uspel. Obhéjil svoj zavedeny model
a presvedcil o zmysluplnosti existen-
cie. Sympatické na niom su jeho skromnost,
prirodzenost a najma schopnost oslovit poslu-
chéaca. Upozornit ho na hodnoty, pre ktoré sa
hodno zapocuvat do hudby, ktora aj pre ne-
zainteresovaného posluchaca odrazu dokaze
zniet vlidne a pristupne.

Lydia DOHNALOVA
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Pozoruhodna klavirna Dvorana

V koncertnej sieni Dvorana na pdde VSMU
zaznel 13.9. doktorandsky koncert klaviris-
tky Moniky Csibovej. V interpretacne na-
rocnej, ale divacky atraktivnej dramaturgii
zazneli diela Johanna Nepomuka Hummela,
Fryderyka Chopina a Sergeja Rachmaninova.
Csibova je typom interpretky, ktora doka-

Ze svojim vycibrenym hudobnym vkusom,
majstrovskym dotykom s nastrojom a schop-

nostou absolttneho obsahového ponoru do
tlmoceného diela vyvolat maximalne zaujatie
a koncentraciu publika. V Hummelovych
Bagateldch op. 107 sme obdivovali cit pre ko-
mornu proporcionalitu klasicistickej interpre-
tacie, vkusnu mikroagogiku, ako aj neomylnt
virtuozitu v pasazovych asekoch. V troch
Nokturndch op. 15 Fryderyka Chopina umel-
kyna predostrela hudobny obraz maximalne

stotozneny s vlastnou osobnostou, prikladajic
obsahovu vahu kazdému ténu. Pri tom sa ale
vyhybala interpretacnému manierizmu a sa-
moucelnym ,vylepSeniam“ autorovho textu.
Vrcholom rozsiahleho recitalu boli Varidcie
na Corelliho tému op. 42 z pera Sergeja
Rachmaninova. Bezproblémovym zvladanim
technickych uskali, pdsobivou kontrastnostou
jednotlivych variacii a zmyslom pre drama-
tickd vybusnost bez zvukovej vulgarity pri-
viedla koncert k povznésajicemu zaveru.
Eduard LENNER

Hummelova sit'az pod japonskou vlajkou

Na aktualnom 9. ro¢niku Medzinarodnej kla-
virnej sttaze Johanna Nepomuka Hummela
(18.-23. 9.) sa predstavili mladi interpreti

z trinastich krajin. Na koncerte trojice fina-
listov zazneli v Koncertnej sieni SF s orche-
strom Slovenskej filharmonie a dirigentom
Rastislavom Stiirom klavirne koncerty
Wolfganga Amadea Mozarta (B dur KV 595)

a Ludwiga van Beethovena (¢. 3 ¢ mol op. 37).

Podla medzinarodnej poroty zloZenej z prestiz-

nych klaviristov a pedagégov (Pavel Gililov —
Nemecko, Andrea Bonatta — Taliansko,

Eva Cahova - Slovenska republika, Martin
Kasik - Ceska republika, Marian LapSansky —
Slovenska republika, Eliso Virsaladze —

Gruzinsko, Andrey Yaroshinsky — Rusko) ziskal

prvd cenu japonsky klavirista Yu Nitahara,
za nim skoncila jeho krajanka Kana Ito

a poslednou z trojice finalistov bola Tatiana
Dorokhova z Ruskej federacie. Mimoriadnu
cenu spolocnosti Petronius pre najlepsieho
slovenského Ucastnika ziskal Milos Bihary.
Vitaz Yu Nitahara je absolventom Hudobnej

akadémie v Tokiu a od roku 2015 Studuje na
Univerzite Mozarteum v Salzburgu. Ziskal via-
cero oceneni na medzinarodnych sutaziach
(Pianale v Nemecku, Medzinarodna Viottiho

hudobna sdtaz v Taliansku), ako sélista i ko-
morny hrac tcinkoval v Japonsku, Juznej
Korei a mnohych eurépskych krajinach.

(red)

Ceny Hudobného fondu 2017

Clenovia Rady Hudobného fondu vyhldsili
3.10. na slavnostnom ceremoniali v Zichyho
paldci v Bratislave tohtoro¢nych laureatov

cien Hudobného fondu. Cenu Jana Levoslava
Bellu ziskal za svoju Missu posoniensis op. 55.
hudobny skladatel Vladimir Bokes, laure-

atom Ceny Frica Kafendu sa za vynimocné
interpretacné vykony a sustavnu prezentdciu
slovenskej organovej tvorby doma i v zahra-
nici stal koncertny organista Marek Vrabel,
za publikaciu Umelec a intelektudl v zrkadle
casu ako objektivne faktografické spracovanie
osobnosti Otta Ferenczyho a procesov vyvoja
hudobného Zivota druhej polovice 20. storocia
na Slovensku si hudobna teoreticka a peda-
gogicka Tatiana Pirnikova prevzala Cenu
Jozefa Kresanka. Za vynikajtce interpretac-
né vykony ziskala jazzova spevacka Hanka
GreguSova Cenu Ladislava Martonika, Cenu
Pavla Tonkovica si za mimoriadny celoZivot-
ny prinos pre folklérne umenie na Slovensku
a v zahranici prevzal folklorista Ondrej
Molota a skladatel a dirigent dychovej hudby
Pavel Siansky sa stal laureatom Ceny Karola
Padivého za svoju dlhoro¢nt tispesnu sklada-
telskq, dirigentsku a pedagogickd pracu pre
rozvoj dychovej hudby na Slovensku, laure-
atstvo v autorskych stutaziach Novomestska
nota a mnozstvo kompozicii pre dychové hud-
by na Slovensku.

(red)
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SKO Zilina

Na Gvod sezény

Otvaracim koncertom 14.9. za¢al SKO Zilina
pisat dejiny svojej 44. sezony. Na pddiu sa zisla
orchestralna zostava vedena gestom hlavného
dirigenta telesa Theodora Kuchara doplne-
na o atraktivnu solistick dvojicu, harfistku
Katarinu Turnerovd a pévodom madarski
Kklaviristku Klaru Wiirtzovii. Program bol vaz-

ny aj zavazny... Bol reakciou na Zivotné jubile-
um skladatela Milana Novaka (90), dlhodobd
umeleckd spoluprécu s tvorcom reflektovalo
zaradenie jeho skladby do vstupného slavnost-
ného programu. Koncert pre harfu a komorny
orchester je jednym z mala pévodnych opusov
pre harfu v nasej literatdre. Vznikol v roku
1972 ako ,utilitarium* s dedikaciou a mys-
lienkou na skladatelovu dcéru, protagonistku
hry na tomto vzneSenom nastroji. Novakovu
hudobnt konfesiu vzdy sprevadzala vysoka
davka prirodzenej muzikality. Do nicoho sa
nemusel projektovat, ani zdanlivo cudzie
podnety mu nerobili problémy. Z hudobného
textu harfového koncertu lahko identifikuje-
me dobu jeho vzniku. To, ¢o sa kompozicne
»hosilo“ v polovici minulého storocia, je tu
zjavné. Navyse, volna tonalita v kombinacii

s prirodzenou spontaneitou tu (napokon ako
v celej Novakovej tvorbe) nevyznieva kicovito.
Novak vzdy rozumel prirodzenym hudob-
nym tvarom a farbam, nebol sofistikovanym
architektom, nechaval sa viest naturalnym
citenim, vnutornou imaginaciou, ¢o sa mu
vzdy zdrocilo. Preto jeho opus aj po niekolkych
desatrociach presvedci. Na ttto devizu spolah-
livo stavila suverénna, tvorivo participujtiica
solistka. Narocny Beethovenov koncertantny
opus, Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol
op. 37, patri k vrcholnym skladbam svojho
zanru. UZ prvé tény, s bazrou a ,0¢akavanim®

formulované interpretkou, avizovali ume-
leckd pohodu. Klaviristka, vybavena skvelou
umeleckou pripravou aj praxou, pristupovala
k dielu senzitivne a kreativne. Imponovala jej
odovzdanost hudobnému textu, doslednost

v stotoZneni sa so zapisom. S jej ,vykladom*
Beethovena sa da suhlasit. Ak treba, mozno
polemizovat, argumenty jej kreativity vsak
nepovolia... Skvelou volbou na findle vecera

bola Beethovenova
Symfonia ¢. 3 Es

dur op. 55 ,Eroica“.
Ak ju dirigent zvolil
ako jedno zo svojich
favorizovanych diel,
urobil tak prezieravo aj adresne. V jej partitire
sa ukazkovo orientoval, skvelo hierarchizoval
plochy, rozvazne urcoval Casomieru a napo-
kon, suihlasne s podtextom ,Eroiky“ hrdinsky
zvitazil...

Hommage a Mozart

Finsky dirigent Henri Sigfridsson mal 21.9.

v spolupréci so zilinskym orchestrom svoju
slovensku premiéru. Ohlaseny mozartovsky
program jasne naznacil umelcovu afinitu.
Okrem dvoch majstrovych symfonii dramatur-
gia ponukla aj Huslovy koncert ¢. 2 D dur KV 211

s nemeckou solistkou Jeanne Christéeovou,
ktord, naopak, s SKO spolupracuje uz niekolko
rokov. Jej umelecka draha sa odvijala zrejme
jednoznacne, priamociaro a efektne, tak, ako
to v praxi pozname u typov pozehnanych
mimoriadnymi danostami z kategdrie zazrac-
nych deti. Jasne artikulovany, ostry ton, bri-
lantna technika, kresba fraz ,pevnou rukou* -
to vSetko umocnené podmanivym zvukom
(néstroj Stradivari 1721). Z Mozartovho sveta
sa vSak v pretlmoceni huslistky vytratila ona
drazdiva roztopasnost, hravost, iskra, bola to

tvorba sebaista az rutinnd, vzdialena kontem-
plécii s exponovanim lyriky, lesku aj stiSenych
poloh. vyber dvoch symfonii v programe zau-
jal: dirigent zvolil z Mozartovych opusov dva
odlisné, typologicky aj chronologicky vzajom-
ne vzdialené. Symfdnie ¢. 14 A dur KV 114 a ¢. 41
C dur KV 551 zosobriuju zdanlivo protikladné
poly: prva sa pohybuje v lahkych rokokovych
valéroch, druha v zavaznych gestach predos-
tiera skladatelov individualny symfonizmus.
Impozantné bolo sledovat koncepcie dirigenta,
pre ktorého su zrej-
meé rozvaha, koncen-
trovanost a skor ana-
lyticky pristup. Obe
symfonie vystaval
korektne, precizne

a dbsledne, nepouka-
zal na konfrontacné
charakteristiky, ¢im
sa vSak nevyhol aj
istému interpretac-
nému akademizmu,
v dosledku ktorého
vyraz miestami
nadobudal matné
farby, a priam edu-
kacny raz. Dirigent,
ktory je aj renomo-
vanym klaviristom, si s hudbou Mozarta roz-
umie, ma k nej vSak trochu iny, ,zasmusily*
pristup a optiku, ktora klasikovu dikciu ne-
nadlahcuje. Lider v Zilinskom ,mozartovskom*
orchestri nasiel oporu, spolahlivého a vnima-
vého partnera.

H. Sigfridsson

Lydia DOHNALOVA
Fotografie Roderik KUCAVIK



ROZHOVOR

Flautista, orchestralny hrac, koncertny
umelec, uznavany profesor-pedagog,
reSpektovany jazzovy flautista

i saxofonista, ¢len sitaznych porat;
pracovity prodekan-dekan-prorektor-
rektor, predseda festivalového vyboru BHS,
generalny riaditel' OPUS-u, Séfredaktor
Odbornej redakcie hudby Radia Devin, Séf
SOSR-u, predseda Slovenskej hudobnej
spoloc¢nosti, starosta Umeleckej besedy
slovenskej, viceprezident Dvorak Society...
Zoznam tychto profesionalnych postov

v portfoliu Milosa Jurkovica svedci o jeho
cinorodom Zivote. ,Sme vyrobcovia
minulosti...," povedal v roku 1979 llja
Zeljenka. Aj v rozhovore s jubilujacim
profesorom, v ktorom poodhrnieme
oponu minulosti, si obéas vypomozeme
basnickym slovom llju Zeljenku zo

zbierky Radostna samota, ktori k jeho
sest'desiatke vydali jeho priatelia.

Uryvky z lljovych verSov z obdobia 1956

a 1979-1992 doplnia kostrbaté otazky so
zamerom vyprovokovat'iné odpovede, nez
aké ocakavame.

M ilo§
" Jurkovic

Pripravila Melania PUSKASOVA

H ,Starneme ako hviezdy, / ritime sa do seba
rychlost'ou casu. / Chceme sa predbehnit: / Ob-
rovska hmota spomienok a skisenosti / zahusti
sa do t'azkého bodu, / v ktorom mizne tizba byt'
vypocuty.” (6. 10. 1980) Rada by som poznala
vasu odpoved' na tito lljovu sentenciu.

Viem, ¢o tym chcel Ilja povedat: obrovska
hmota Zivotnych skusenosti a rokov praxe

v roznych polohach. V mojom pripade to bolo
vzdy okolo hudby a prinieslo mi to vela sku-
senosti. Akoby som zil paralelné zivoty. Kniha
rozhovorov s Agnesou Kalinovou ma nazov
Mojich 7 Zivotov, teraz prave ¢itam Paula
Lendvaia, ktory napisal Moje tri Zivoty. Ja som
tie svoje zatial neratal, st to rozli¢né svety,

aj ked v ramci hudby. Svet orchestralneho
hraca, jeho Zivotny rytmus, zaujmy, spolo-
Censké styky a Zivot s6lového hraca su cel-
kom odliSné. Absoltitne iny je Zivot jazzového
hraca. To su naznaky niekolkych Zivotov. Ten
dalsi sa odohraval vo funkciach, od tajomnika
katedry po rektora VSMU. Preskdkal som vSet-
ky stupne, ani jeden som nevynechal. Dnes
viem, ze mi to nebolo na skodu, prave na-
opak. VSetko iSlo v logickom slede, aj ked som
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M. Jurkovi€ v roku1996 (fotof

bol vo funkcidch v Hudobnom fonde, v komi-
sidch ¢i ako predseda festivalového vyboru.

B Absolitny ¢as a osobny cas si dve rozne
veli¢iny. Nedavno som zachytila trefny bon-
mot Milana Lasicu, Ze , v poslednom case sii
Vianoce prilis casto”. Nezda sa aj vam, ze vas
aktivny Zivot s flautou a hudbou ubehol akosi
prilis rychlo?

V pritomnosti bezi ¢as pomaly, ale ked zac-
nem spominat na minulost, vtedy zistujem,

Ze Cas velmi leti. Dvojakost v pocite sa odraza
velmi rozdielne. Valek ma v jednej svojej basni:
L,V Uplnej nehybnosti ¢asu“. Velmi to na mna
zapOsobilo, niekedy som to citil pri velkych
udalostiach. Inokedy som mal pocit, Ze cas

sa neda ani zastavit. Bolo tomu tak na konci
osemdesiatych rokov na VSMU. Z toho obdobia,
Zial, nemam ziadne zapisky, lebo udalosti sa
valili akosi prirychlo... Vtedy sa pisali dejiny.

B Hudby ste sa dotkli zo vSetkyjch moznych
aspektov: od aktivneho hraéskeho cez logis-
tiku, koncertné vystipenia, skolstvo. Mnohi
muzikanti sa dostali k hudbe vselijako kl'u-

kato. Aky symbolicky ,, ndklad midrostj, biblie,
kordnu i starjjch nduk egyptskych” (Zeljenka)
formoval vasu cestu?

Odpoviem oklukou. Pochadzam z rodiny,
ktora hudbu brala ako krasnu zalubu, ale
povolanie hudobnika bolo v chapani mojich
rodicov dehonestujuce. Pritom sme chodili do
opery, na koncerty, na Talicha, ktorého som
pocul dirigovat ako dvandastro¢ny... Hudba

sa hravala na rodinnych seansach; ludova

aj Cajkovskij. Chodil som povinne na klavir,
ale nebol som vyslovene orientovany na
hudbu. Vobec som to nemal v hlave. Az dotyk
so swingom! To bol bod, od ktorého som sa
stale viac zaoberal hudbou. Nie klasika, ale
swing! Klavir ma nevzrusoval, chcel som
spievat. V obdobi puberty som pocul aranz-
many Glenna Millera, Vlachov orchester,
bebop a bol som tym uveliceny. Zacal som

s flautickou, klavir mi uz nestacil, potom kla-
rinet bez hmatovej tabulky, neskor saxofon,
~Spievajuce“ nastroje... Po maturite na gym-
naziu som chcel ist na konzervatérium, lenze
rodicia boli proti. Tak som Studoval chémiu
na SVST. Dnes vobec nelutujem, Ze to bolo
také krivolaké, lebo vSade som sa nieco na-
ucil. Tri semestre na vysokej a potom spat na
strednt - konzervatdrium -, odkial som ako
maturant z gymnazia mohol uz po tretom
ro¢niku pokracovat na VSMU, kde som sa
dostal do skvelej spolocnosti: Juraj Hrubant,
Laco Kupkovic, Lucia Poppova, Ivan Parik,
Peter Kolman, Milka Vasaryova, Dacka Tur-




zonovova, Milan Lasica, Julo Satinsky, Josef
Bulva, Misko Doc¢olomansky, e tutti quanti...
Ta generacia bola prislubom, ktory splnila.

Rodinné zvazky

B Familia Jurkovi¢ ma v slovenskijch
redliach viacero vyznamnych predstavitel'ov.
Mozno najznamejsim bol zakladatel' sloven-
skej architektiry a etnograf Dusan Jurkovic,
ktorého sedemdesiate vijrocie Gmrtia si pripo-
menieme teraz v decembri, i jeho brat kiaz...
Mam rad humorni nadnesenost, a preto
Zartom hovorievam, Ze nasa rodina spolu

s dal$imi siedmimi zalozila v devatnastom
storoci Slovensko. Neberte to velmi vazne.
MOdj otec bol muizejnik, riaditel SNM a urobil
rodokmern - zac¢ina Samuelom Jurkovicom,
ktory zalozil v Sobotisti prvé gazdovské druz-
stvo a jeho dcéra Anicka Jurkovicova, prva
slovenska herecka, sa vydala za Hurbana,

a tak dalej. Architekt Dusan Jurkovic bol bra-
tom mdjho starého otca, mojim prastrykom.
Je to vyznamny rod. Moju prislusnost k tejto
rodine som chapal, Ze by som mal pocas Zivo-
ta konat tak, aby po mne nieco ostalo. i sa to
podarilo - to nech zhodnotia druhi...

B Nosit' vijiznamné meno zrejme zavazuje,
mozno az stresuje. A este ste sa ozenili s no-
sitel'kou iného slavneho mena...

Zaujimavé je, Ze evanjelicka Jurkovicovska

a katolicka Moyzesovska vetva sa spojili

v mojej rodine. Casto som sa branil tomu,
aby ma nazyvali ,Moyzesov zat; tak mi totiz
zvykol vravievat Rudo Vanek. Vzdy som opo-
noval, Ze ja som Jurkovi¢, nie niekoho zat...
Ale je pravda, Ze tradicie rodin Jurkovic¢ovcov
a Moyzesovcov si velmi ctim a vazim. Nikdy
som sa nesnazil vyuzit to ako ,zjazdovku®, na
ktorej sa lahko poveziem Zzivotom.

B Stevrodinnom zvdzku s familiou Ale-
xandra Moyzesa, jeho dcéra bola vasou
manzelkou. Poznali ste slovenskych sklada-
tel'ov jeho generacie takpovediac ,,od stola”,
intimne, osobne, s kaliSkom ¢i bez... Aki boli
Moyzesovi vrstovnici?

Prilis vela spomienok... Traja krali - Suchon,
Cikker, Moyzes - boli v korektnych vztahoch.
Ked mal niektory z nich premiéru, ostatni
dvaja vzdy prisli gratulovat, to sa uz dnes
nenosi. Cikker bol vasnivy turista, fanusik

futbaly, na Stadidne trabil na detskej trubke,
pricom pani Kitty ho vZdy krotila. Suchon bol
tichsi; ,ujo Zeriko“ sa zaoberal svojou hudbou
a bol velmi laskavy. Moyzes - ten bol zurva-
lec, ktory vedel vybuchnt, ale rychlo vychla-
dol. Ak sa mu nieco nepacilo, dokazal svoju
nechut dat najavo. Na akomsi zjazde kohosi
okrikol: ,Ked sa hovori o hudbe - ty chod prec!“
Ked mal po februari 1948 isty rozhlasovy ko-
munista nevhodné poziadavky, Moyzes ho
vykopol z miestnosti. Potom autor Februdrovej
predohry dostal paddka z rozhlasu. Toto by
Suchon neurobil, lebo bol prili§ distingvovany.
Ale Moyzes vedel dat svoj nazor tvrdo najavo,
bol priamociary a vedel explodovat. Chodili
sme Casto do malokarpatskych pivnic, s Kar-
dosom, Lacom Slovakom na hodiny a hodiny
zaujimavych rozhovorov o muzike. Aj tak sa
robila hudba. V kosickom byte Ivana Sokola
sme spolu s Jozefom Gresdkom, Bystrikom
Rezuchom a JoZom Podprockym vypili ne-
malo tokajského a tam sa otvarali zase iné
obzory. Frico Kafenda si naveky ziskal moju
detskt dusu tym, ze som mu mohol hovorit
fujo Rico, nie ujo Frico. No a samozrejme,
priatelstvo s Hansim Albrechtom ¢loveka
hlboko poznacilo. Ale aj moja generacia — Pa-
rik, Martincek, Malovec, Kolman, Kupkovic,

o0 nie¢o star$i Roman Berger, Simai a Zeljenka
a k tomu vzrusujuce Sestdesiate roky - to bolo
Cosi, ¢o by vydalo na celt knihu.

B Existuje kniha llju Zeljenku Rozhovory

s Alexandrom Moyzesom (Scriptorium Mu-
sicum 2003), autenticky prepis rozhovoru

z roku 1984 — nestylizované spomienky,
ktoré nam zachovali Moyzesa v istej podobe.
Akeé boli jeho pracovné ritualy?

Moyzes bol velmi zaujimava osobnost. Kedze
sme byvali v jednom byte, poznal som ho
doverne. V prvom rade ako velmi pracovité-

ho. Ked sa pustil do partitdry, chodili sme

po Spickach. Na prstoch mal azZ mozole od
pisania not; cigareta od cigarety... Vedel tak-
to intenzivne pracovat celé tyZzdne. Ked to
dokoncil, odisiel na cely tyzden prec do lesa,
na nejakého srnca. Povestné boli jeho zatahy
s Jurajom Haluzickym, Deziderom KardoSom,
ti spolu toho vela zvladli... KedZe vtedy neboli
mobily, casto sme netusili, kde su... Boli to
bohémi. Ale na ich umeleckej vykonnosti to
nebolo badat.

So Studentmi na Piestanskych
kurzoch (foto: archiv M. Jurkovica)

ROZHOVOR

0d stidia k profesiire

B Vrokoch 1956-1959 ste Studovali flautu
na Konzervatoriu v Bratislave u profesora
Vladislava Brunnera starsieho. Pat'desiate
roky boli zvlastne, silne zoSnurované ideolo-
gickou doktrinou, ¢o iste nebolo l'ahké.

Staci, ked vam poviem, Ze m6j otec musel
opustit riaditelské miesto v muzeu, lebo nebol
¢lenom komunistickej strany; jeho brat bol
vystahovany v ramci Akcie B, jeho syna Ivana
Jurkovica, ktory sa neskor predsa len stal
dekanom Lekarskej fakulty v Kosiciach, v mo-
mente z mediciny vyhodili. Ked som studoval,
bolo mi vSetko jasné. Nemal som dobry po-
vod, bolo nutné, aby som chodil kazdé praz-
dniny na brigddy a pomahal socialistickym
stavbam: staval som bytovky pre handlov-
skych banikov, hydrocentralu v Novom Meste
nad VAhom a podobne. Nosil som cement,
miesal betén. Skdsenost to sice nebola z13, ale
to bolo to, ¢o som musel.

BV socializme stat sice umoznil Studovat,
vzdelavat'sa a koncertovat; ale v mantine-
loch umeleckej neslobody. Mohli ste pocas
stldia aspon obcas uniknat' ideologickej
sablone?

Na ,Svazackych predpoludniach® v rokoch
1959-1960 sa zrodila nova generacia hercov,
muzikantov, umelcov, ako Laco Déczi, Bra-
1o Hronec, Palo Polansky, ja, Peter Mikulik,
Eva Maria Chalupové, ako dvojica tam zacali
Ucinkovat Lasica a Satinsky. Bol to zaklad ti-
chého protestu proti vtedajsSiemu rezimu. Aby
sudruhovia boli spokojni, schovavali sme sa
ako chameledni za nedelné ,zvazacke predpo-
ludnia“ v Tatra revue, pre vrchnost s podtex-
tom: ,vraj aby mlddeZ nechodila do kostola!“
Tak nam to vrchnost dovolila... Pomahali
nam rozni ludia - Jan Kalina, inicidtorom bol
Jan Meravy, ktory
dokazal presvedcit
rozli¢nych sddruhov.
My sme prvykrat na
Slovensku postavili
jazz na koncertné
pdédium, dovtedy to
bol len privesok ta-
necnej hudby. Ale ne-
skor nas predsa len
odhalili a po dvoch
rokoch to nazvali
protistatnou ¢innos-
tou. Tak bolo po nasej
LZvazackej ¢innosti“
zadarmo v rokoch
1959-1960. Spomienky na ,Svazacke predpo-
ludnia“ ma sprevadzaju dodnes.

B Patrite k zakladatel'skej generacii od-
deleni dychovych nastrojov na slovenskyjch
konzervatdriach i na VSMU v Bratislave.

V akom stave bol flautovij odbor na tyjchto
skolach, ked’ ste zacinali?

Prisiel som do triedy Vladislava Brunnera,
ktory bol vynikajicim ceskym flautistom,
vybornym pedagdgom, vychoval vela dobrych



ROZHOVOR

flautistov. Najcastejsie vyucoval metddou:
LJd ti to zahraju a zkus to!“ A ukazal ako. Tak
ucili mnohi hraci jeho generacie. Slovenska
metodicka literattra ani preklady neexisto-
vali. Ale boli to vyborni muzikanti, aj ked ich
spbsob vyucovania bol prilis empiricky. Bola
také doba; Cech Brunner bol prvym flautis-
tom v Slovenskej filharmadnii a takmer vSetci
ostatn{ prvi hraci - dychéri, boli tiez Cesi. Vte-
dy to bolo bezné. AZ nasa generacia priniesla
Spickovych slovenskych dycharskych hracov.

B Flautistka Monika Streitova uvadza

v nedavnom rozhovore pre ¢asopis Harmonie
vasu osobnost' ako hlavny motiv, preco pris-
la po ostravskom konzervatériu studovat'

.

obed, domov a vecer opéat - do $koly, cvicit,
prednasky, hodiny... A predsa sa to nejako
dalo zvladnut. Clovek musi byt rozhodnuty,
tym viac, Ze som si muziku vybral sam a proti
vOli mojich rodicov. Musel som to dokazat

a obhajit svoje rozhodnutie.

Medzi klasikou a jazzom

B S flautou ste precestovali mnozstvo kra-
jin — aky status ma pedagogicka muzikant-
ska profesia u nas a v zahranici?

Napriklad nemecky instalatér mal vacsi plat
ako my. A profesor? To sa nedalo porovnavat.
Ked som bol za socializmu na stretnuti rekto-
rov na ,Zapade®, nevnimal som medzi nami
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- Koncert s K. Okada na BHS (foto: archiv M. Jurkovica)

na VSMU. Spomina na mnoho cennych rad,
ktoré ste jej dali v sivislosti s interpretaciou
siicasnej, ale aj barokovej i klasicistickej
literatdry. Vd'aka tomu ziskala dobré zaklady,
na ktorych stoji jej sicasna koncertna prax;
medzitym uz sama vychovala absolventov na
univerzite v portugalskom Evore.

Aj na Slovensku sa postupne situacia menila,
ked mohli mladi absolventi flauty z VSMU na-
hradit odchadzajdcich starsich hracov. Urcite
by sa to stalo, aj keby tam Jurkovic nebol, ale
som rad, Ze som k tomu prispel. Tesil som sa
z novych hracov, ktorych sme v skole vycho-
vali, Ze boli schopni a prechadzali konkurzmi.
Vzdy sa potesim, ked vidim na koncerte ¢i

v orchestri flautistov z mojej triedy.

B Na pedagogickych postoch ste presli
prakticky véetkymi poziciami, az po rektor-
skeé kreslo. Popri tom ste permanentne za-
stavali post profesora flautovej hry, venovali
sa sdlovému hraniu, nahrali viac ako dve
desiatky albumov, pocetné zaznamy v roz-
hlase, televizii...

Sam nerozumiem, ako bolo mozné stihnut
to, ¢o som ako mlady clovek dokazal. Chcelo
to rezim. Uz v tretom ro¢niku na VSMU som
bol flautistom v SOCR, bol som Zenaty, mali
sme dieta a moja manZzelka eSte Studovala
medicinu. Rano o Siestej som uz bol v skole
na Stirovej ulici, kde som cvicil do deviatej,
potom som bezal do Vladnej budovy, kde roz-
hlasovy orchester nahraval, potom rychlo na
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rozdiely: boli k ndm velmi kolegidlni a otvore-
ne hovorili o problémoch. Spolocensky prob-
1ém bol, Ze nase diéty nestacili na to, aby sme
im napriklad oplatili pozvanie na veceru...
Museli sme sa vSelijako vyhovarat, lebo by to
nepochopili.

B Posobili ste aj ako lektor na kurzoch

a boli clenom poroét na viacerych interpretac-
nych sitaziach, dokonca nielen flautovych...
Ano, bol som na viacerych, na PraZskej jari,

v Budapesti, v Mnichove... Nesloboda za socia-
lizmu bola vyvazena tym, Ze Stat Studentom
financoval Ui¢ast na zahrani¢nych stutaziach.
Ja som viedol vyberovt komisiu, nielen dy-
charsku. Napriklad slovenski akordeonisti

v istom obdobi vyhravali svetové stitaze

a kedZe ich bolo vela, mali zvlastnu komisiu,
ktorej som roky predsedal. Tri superiace akor-
dednové skoly potrebovali arbitra, bez neho
by sa nedohovorili. Vtedy som spoznal vela
literatdry pre akordedn a ucil sa aj sutaznej
diplomacii... Aj tieto skiisenosti ma formovali
a urobili zo mna univerzalneho profesionala,
ktory vedel zastat vsetko.

B Ved' aj Nietzsche Gdajne povedal, ze co
ma nezabije, to ma posilni... Na domacej
scéne ste pocas vasej aktivnej kariéry spo-
lupracovali s mnohymi interpretmi. Niektoré
umelecké spojenectva prerastli do osobnyjch
vzt'ahov, iné sa viazali na skladatel'ski scé-
nu. Patrite k interpretom, ktorych oddanost'

slovenskej avantgardnej hudbe nielen pod-
nietila vznik novych flautovych diel, ale naj-
ma experimentalnych spdsobov tvorby tonu,
dynamiky... Spomeniem aspon oddanost'
dielam Ivana Parika.

Experimenty sa pisu pre inStrumenty, ktoré
maju dobrych interpretov. Premiéroval som
nielen vSetky Parikove skladby, ale aj viac
ako dve desiatky dalSich skladieb pre flautu
a diela slovenskych autorov som hral s velkou
radostou. Mali sme spolo¢ného priatela -
vytvarnika MiloSa Urbaska - a kedZe robil
abstraktné, nefigurativne platna, bol v nemi-
losti... V ¢ase mierneho oteplenia v roku 1968
dostal ponuku vystavit svoje prace v Galérii
Cypriana Majernika. Urbasek organizoval

Kvintet Medik, 1962 (foto: archiv M. Jurkovica)

vystavy, Ivan skomponoval skladbu, Milo$
flautista ju zahral a vytvarnik Milo$ mal ver-
nisaz... Skladba ma nézov Hudba k vernisdzi.
Takéto objednavky sa rodili aj pri vine. Ivan

z nej urobil aj elektronicku verziu. Origindlna
je v tom, Ze je to prvéa slovenska elektroakus-
ticka skladba, ktora pouzivala zmixované
zvuky flauty z akustickej verzie, nie vygenero-
vané umelé.

B Mozno ste boli v Sest'desiatych rokoch
jednym z pruych slovenskych interpretov,
ktory dokazal plnohodnotne hrat' klasicki

i jazzovd hudbu. Menila sa sinusoida vasej
rozpoltenej muzikantskej duse?

Prislo obdobie, ked som si zacal robit meno
na klasickom pddiu aj v pedagogike. Zistil
som, ze nestiham vsetko. Rozhodol som sa,
paradoxne - po ziskani Zlatej medaily v kate-
gorii malych jazzovych stiborov na Svetovom
festivale mladeZe 1962 v Helsinkach -, ze

s jazzom konc¢im, tam som zastavil svoj jaz-
ZOVY VyVvOj. AZ teraz, v tomto neskorom veku,
som zase zacal hrat jazzové Standardy, aj ked
fyzické sily ubuidaju. Ale hravat s priatelmi,
nie pre verejnost, leZ pre vlastné potesenie, je
prijemné.

B Koncertny repertoar je délezitym ukazo-
vatel'om interpretovho zamerania. Pocas ak-
tivnej koncertnej kariéry ste hravali skladby
Moyzesa, Parika, Bokesa, Benesa, Malovca,
Novaka, Martinéeka, Simaia, HruSovského,
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Zeljenku, Ocenasa, Novaka, Bazlika a, sa-
mozrejme, svetovy repertoar od Telemanna
po Poulenca. Cast' repertoaru je nutna, ina je
povinna, nieco hrame pre potesenie... / akom
stave zrelosti by mal mat' nachystané sklad-
by pedagog?

Boli skladby, ktoré som nikdy nehral na po-
diu, ale nastudoval som si ich pre Studentov.
Na hodinach som ich musel ovladat. Nestaci
len rozpravat, musite aj predviest ukazku.
Tym som si velmi rozsiril repertodr. vV ¢asoch
mojho Stidia skomponoval Andrej O¢endas
Concertino pre flautu a klavir. Skladbu som
priniesol Brunnerovi na hodinu, ale velmi ho
to nezaujalo. Tak som si poradil sdm. Vtedy
boli celostatne prehliadky mladych koncert-
nych umelcov a na jednej z nich som v Rudol-
fine hral s Perlou Cépovou prave Concertino

a sélovd Sondtu od Parika. Obavany kritik,
profesor Sadlo ndm povedal, Ze sme dobre re-
prezentovali, ¢o nas potesilo... To bol vlastne
moj pddiovy Start a hned v Rudolfine. 0 mno-
ho rokov neskdr som v tej istej sale nahraval
Bachove sonaty so Zuzanou Ruzickovou a Ju-
rajom Alexandrom ako prvu digitdlnu CD na-
hravku OPUS-u. T4 nahravka vdaka licencidam
obehla zemegulu.

Dekan Hudobnej fakulty (foto: archiv M. Jurkovica)

B Povinna vojenska sluzba bola v minulosti
realitou, ktorej sa len malokto mohol vyhnat.
Mnohi umelci si ju ,,odkratili” v ramci Vojen-
ského umeleckého siboru a hoci dnes na-
zerame na tiito ustanovizen kriticky, zvacsa
pomahala hudobnikom udrzat' sa v hracskej
pohotovosti. Ako vnimate tdto institdciu po
rokoch?

Napriek vsetkému sme si pocas vojenciny vo
VUS-e uzili aj vela zabavy. Teraz v auguste mal
jeho umelecky $éf Milan Novak devatdesiat
rokov; dodnes mame velmi priatelské kon-
takty. Skvely muzikant. KedZe bol exponovany
v minulom rezime, dnes je malo hravany...
Pritom si pamatam, Ze prave vdaka svojmu
postaveniu pomohol mnohym (nielen) mu-
zikantom. Napriklad Moyzesovmu kvartetu
hrozila vojencina v roznych rokoch a Milan
Novak zariadil, aby sa dostali spolu do VUS-u
a ich umelecké dozrievanie bolo koordino-
vané. Inak by to bol koniec kvarteta. Ja som
vtedy v Slovenskom hudobnom fonde zariadil

dvom hracom z kvarteta aj fondové Stipen-
dium a kombin4cia Stipendia s odkladom vo-
jenskej sluzby spojila Moyzesovcov do jedného
obdobia. Novak ich nechal vo VUS-e ako stibor
a hoci to nebolo idedlne, kvartetisti mohli
dalej Studovat novy repertoar. Mimochodom,
prva nahravka Moyzesovho kvarteta pre Opus
bola prave Novakova Hudba pre flautu a sld-
Cikové kvarteto. Nahravali sme ju v Redute
pomedzi intervaly, ked nehrkala elektricka...
Je to velmi dobra skladba, nestarne. Boli ma,
Ze tento umelec nie je doceneny. Milan Novak
si zaslizi uznanie nielen za svoje diela, ale aj
pre svoje ludské kvality.

Rektorom v dvoch rezimoch

B, Marcusiani-novotomisti-hardinisti-komu-
nisti-liberali-moslimi a katolici, / vd'aka vam pa-
vici za siete. / Definovali sme parcely st'astia, /
krizovatky so semaformi, / privedii nds do malej
rise, / kde sa treba zmestit' do koZe, / za tito
mali dari z prepychu / nemusime mysliet'!"
(Zeljenka: Allelluja, 2.8.1979)

Jedno obdobie vasho rektorského posobenia
na VSMU bolo spité s udalost'ami Neznej
revolicie. Spolocensky chaos neposkytoval

Riaditel' vydavatel'stva OPUS (foto: J. Linzboth)

vel'a navodov, ako obstat' so ct'ou. Co vas
motivovalo konat' v onjch mesiacoch po no-
vembri 1989 tak, ako ste konali? Recept na
prezitie , pri hl'adani novych parciel st'astia"
neexistoval. K neznému priebehu prispelo
vela 'udskych faktorov a vy ste boli rektorom
Skoly, ktora patrila k zakladniam Studentskej
revolty.

Spominam si — Mistrikova, Lauko, Vaculik,
Popovic... - dominantné postavy tej Student-
skej skupiny. Asi mali ku mne déveru, lebo
nezacali strajkovat bez mojho vedomia. Treba
si precitat, co hovoril Peter Breiner o atmosfé-
re v osemdesiatych rokoch na skole, nazval
to ostrovom slobody na VSMU. SnaZil som sa,
aby to tak bolo, neraz som bol ,na koberci*

u sudruha Pezlara. Vravieval mi: ,Stidruh rek-
tor, na VSVU to md Kulich pevne v rukdch, ty
nemads ideoldgiu na skole v poriadku, varujem
ta...“ Ked prisli za mnou Studenti, Ze chct ist
do strajku, Siel som s nimi. Mal som v pamaéti
to, Co svokor Moyzes zazil, ked odsudil vstup

ROZHOVOR

vojsk v roku 1968. 0dvolali ho z funkcii, za-
kazali hrat jeho hudbu a vytlacenu partitiiru
jeho Osmej symfdnie s podtitulom 21. 8.1968
zosSrotovali. Len zasluhou riaditela Hudobné-
ho fondu Alojza Stusku, ktory tajne odniesol
dvesto kusov partitdr, sa z ndkladu aspori
nieco zachovalo. Moja Zena vedela, Ze sa moz-
no niekedy nevratim domov; ale podporovala
ma. Aj ona bola hrdinka... Nikto z nas neve-
del, ¢o bude. Zabarikadovali sme sa v Skole,
dal som studentom k dispozicii rozmnozZova-
ciu techniku aj auto Seststotrinastku so Sofé-
rom; radili sme sa spolu, nuz, bol to ¢udesny
novembrovy mesiac. Pre mna to skoncilo tak,
Ze ako jediny rektor som bol po revolucii opat
zvoleny do funkcie.

B Osobné postoje v zlomovych ¢asoch si
Ziadaja iné zlozky l'udskej integrity. Vtedy ste
nekonali ako hudobnik - boli ste odvazny, ¢i
azda hazardér?

Hazardérstvo nemam v povahe; bal som sa, ale
urobil som to, o som povazoval za spravne.

B, Kol'ko umu a fantazie / vloZili sme do
skvelého projektu / prepajit' svet kol'ajami, dial-
nicami / a vysielame si odkazy / a spravy via
satelit / - ktoré nds okamZite
utvrdia / vo vzdjomnej I'a-
hostajnosti..." (24.1.1981).
Dnesny svet je navyse
zosiet'ovany via internet.
Koniec informacnym bari-
éram o novej hudbe. Hu-
dobnik sa dozvie o akom-
kol'vek koncerte, vd'aka
technologiam sa okamzite
dostane k notam, kniham,
nahravkam... Porovnajte,
prosim, vasu dobu, tziacu
po spoznavani hudby spoza
hranic, a tito fazu globalnej
hudobnej dediny, I'ahko
dosiahnutel'nej od laptopu.
Bude hudba lepsia?
Priddvam vymozenost ist
na zahrani¢ny koncert; ked hra dobry in-
terpret vo Viedni, mo6zem tam ist. Pamatam
sa, ako som raz velmi chcel ist na Karajana,
ale nedalo sa. Dnes sa k tomu mlady ¢lovek
dostane okamZite, plus noty, nahravky, ale aj
hudobné nastroje. Kvoli notovym materialom
sme sa za mojej éry stretavali v Sovietskej
knihe pri Sv. Trojici v Bratislave. To bol cenny
zdroj. Sovieti totiZ v tom Case nerespektovali
autorské a vydavatelské prava a jednodu-
cho mnohé notové materialy zapadnych
vydavatelstiev okopirovali a predavali za par
kortin. No nekupte to! Druhym zdrojom boli
koncertné turné. Ako ¢len orchestra, aj ako
solista som minal devizy hlavne na notoviny,
ktoré u nas nebolo mozné zohnat. Dnes moze
mat hudobnik stlacenim klavesu cokolvek za
sekundu, to je izasna vymozenost. UCitelia
maju dokonca na internete svoje masterclas-
sy... Preto je dnesnd generacia na tom lepsie,
ako sme boli my. Ci maju aj lepsi Zivotny po-
cit, to je ind otazka.
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B Vasa interpretacna minulost' je mimo-
riadne pestra a kvantitativne pozoruhodna.
€o bolo najcennej$ou devizou vasho flauto-
vého spoluzitia?

V baroku a klasicizme bola flauta oblibeny
nastroj, neskor v ¢ase romantizmu uz ne-
bola taka atraktivna pre skladatelov, isla
do Uzadia. AZ v dvadsiatom storo¢i prisiel
Jean-Pierre Rampal, ktory sa zasluzil o re-
nesanciu sélovej flauty a jej literatdry. Ako
osobnost bol velmi prijemny, charizmatic-
ky, vratil flaute jej postavenie. Velmi som

-

Zl'ava M. Telecky, M. lurkoviE,-K'NT)'vék_ a (foto: a

vnimal Rampalov priklad a mal tajnu tizbu
vyzdvihnut flautu na podobnt Groven aj

v slovenskom hudobnom Zivote. A to sa mi
azda aj podarilo. Preto som prijal ponuku
ucit, aby som mohol odist z orchestra, lebo
stucasne hrat v orchestri aj sélovo bolo velmi
narocné.

B Vramci koncertnych sélovych aktivit ste
dosiahli vjznamné Gspechy doma aj v zahra-
nici, o com svedcia aj tituly Zaslazily umelec,

statne vyznamenanie Za vynikajiicu pracu,
Ocenenie umeleckej agentiry Slovkoncert ¢i
Cena Frica Kafendu za interpretaciu sloven-
skych skladieb.

Pre mna bolo velké Stastie, Ze som sa mohol
viac venovat sdlovej hre. Sibeh akademickych
funkcii a koncertovania bol niekedy naroc-
nejsi. Dobry partner je na nezaplatenie: vela
som koncertoval s Jozefom Zsapkom, Helenou
Gafforovou, Ivanom Sokolom a dal$imi. Part-
nerstvo v sonatovej hre je osobité. Komornu
hru milujem, pritom kazdy dychar je nutne
komorny hrac. Mojimi poslednymi partnermi
boli Jan Hajnal, s ktorym som nahral svoje
posledné CD Classic Blue, a harfistka Katka
Turnerova - s nou som spolu so Slovenskym
komornym orchestrom pred dvomi rokmi
odohral moje posledné vystupenie, Mozartov
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Vet Fhite mnad Clastmi

Koncert pre flautu, harfu a orchester. Tymto
aktom Jurkovi¢ z koncertného pddia odchéa-
dza. vVydrzal som na riom viac ako polstorocie.
Stacilo.

B Nesmiem zabudndt' ani na Slovensky
rozhlas, kam ste sa vratili po mnohych de-
sat'rociach. €o sa vam vo vediicich funkciach
v ramci tejto institdicie podarilo a o nie?
Pripomeniem, Ze prave Alexander Moyzes za-
viedol pravidelné verejné koncerty rozhlaso-
vého orchestra. Ja som kladol velky doraz na

Blues s G. Hermélyovou (foto: archiv M. Jurkovi¢a)

dramaturgiu koncertov. Zaviedol som tema-
tické koncerty a ako Séf SOSR-u som sa sna-
zil zlepsit podmienky pre orchester. Bol som
tam pocas zdravotnej krizy $éfdirigenta Ro-
berta Stankovského. Po jeho smrti sa mi vza-
pati podarilo angazovat kanadského dirigenta
Charlesa Olivieriho-Munroa, a tak sme pre-
klenuli toto obdobie. NavStevnost koncertov,
aj ich uroven, bola vtedy velmi dobra, mali
sme dost zahrani¢nych zajazdov, orchester
na to rad spomina. Po mojom ,$éfovani“ tam

Jurkendit & Hajnad

Sewriadin

ostali napriklad rampy pre vozickarov, aby sa
mohli dostat do koncertnej siene. Neuverite,
ale musel som o ne tvrdo bojovat!

m Co savam este podarilo na inych fron-
toch? Dali ste si niekedy symbolicky vlastny
gol?

Nikdy nie v dolezitych veciach. Myslim si,
Ze v podstatnych veciach som si goly neda-
val. Viete, Ze Milos Jurkovi¢ pomahal zalozit
Filmovt a televiznu fakultu VSMU? Filmova
a televizna katedra dovtedy fungovali ako
sucast Divadelnej fakulty. Porevolué¢nym
ministrom Skolstva bol Ladislav Kovac a za
jeho ministrovania som bol potvrdeny vo
funkcii rektora. Vtedy filmari na cele s Mar-
tinom Slivkom a Tiborom Vichtom hladali
moznosti, ako zaloZit FTF na VSMU. Pripravili

kompletny navrh; vedeli, Ze v juni 1990 na
zasadnuti Federalneho zhromazdenia bude
mozné na dlhy cas naposledy nieco zmenit.
Prezentovali sme uspechy katedry a minis-
ter sa dal presvedcit. Predlozil navrh Fede-
ralnemu zhromazdeniu, a skuto¢ne v juli
1990 bola Filmova a televizna fakulta VSMU
schvalend. Ako rektor som bol aktivne pri
tom a som na to pySny. MoZno aj na to, Ze
sa podarilo udrzat budovu na Zochovej ulici
pre VSMU, lebo hrozilo nebezpecenstvo, Ze
polovicu budovy stratime. Bojoval som ako

S I. Hrusovskym po premiére
by (foto: archiv M. Jurkovica)

lev. ZaloZenie novych Studijnych odborov ako
hudobn4 tedria, gitara, akordedn ¢i babkohe-
rectvo, aj za tym je moja praca. Dalej, m6Zzem
pripomenut digitalizaciu a vydanie dvoch
stoviek CD titulov, analdgovych LP nahravok
slovenskych interpretov a sélistov, aj orches-
trov, najméa poévodnej tvorby za mojej éry

v OPUS-e. A eSte som si spomenul na mladez-
nicky orchester. Jeho terajsie znovuoZzivenie
nadvazuje na éru, ked som spolu s Pavlom
Tuzinskym ako predseda Slovenskej hudob-

nej spolocnosti (v spolupraci s Marianom
Turnerom, Karolom Kevickym, Mirkom Kraj-
¢im, Eugenom Prochdcom a dal$imi) v ro-
koch 2000-2004 zorganizoval pét ro¢nikov
letnych ststredeni a koncertov tohto telesa
mladych orchestralnych hracov. V roku 2004
sme s velkym tspechom dokonca tc¢inkovali
v berlinskom Schauspielhause. Som rad, ze
tato tradicia zaloZena este v osemdesiatych
rokoch doktorom Ladislavom Mokrym, Ludo-
vitom Rajterom, JAnom Pragantom a Ivanom
Parikom, nasla pokracovanie v novej genera-
cii mladych hudobnikov.

B Ako by ste strucne zhodnotili svoj Zivot?
St hudobnici, ktori maji mozno jednoduchsi
Zivot. Ale ja som mal taky koSaty a som tomu
rad. Mam na ¢o spominat. X
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Neviem, ¢i mozno rakiske vydavatel'stvo col legno naozaj predstavit' ako vydavatel'stvo
».mimo hlavného pridu”. Skér by sme mohli povedat!, Ze col legno ,hl'ada”. A ¢asto nacha-
dza pozoruhodné tituly, pozoruhodnd hudbu. Mimo a vnitri r6znych pridov. Od sicasnej
vaznej hudby cez jazz, world music, klasickd hudbu po elektroniku. A hudobnikov, ktori
stoja na pomedzi ¢i roznym sposobom , preskakujd” medzi roznymi Zzanrami. A od zna-
mych mien (Strauss, Part, Cage, Rihm, Sciarrino...) k menej znamym menam a zoskupe-

niam (daniel schnyder, iris electrum, alma...).

V spolupraci s Instittitom pre pocitacovii hudbu
a zvukovu technoldgiu v Ziirichu pripravilo col
legno na konci minulého roku dvojalbum s naz-
vom Les Espaces Electroacoustiques, na Ktorom
predstavuje vybrané medznikové elektroakustic-
ké kompozicie vo verzii pre 5.1 dolby surround.
Vyber skladieb dokumentuje vyvoj elektro-
akustickej hudby za obdobie priblizne 30 rokov,
pocnuc ranymi analégovymi kompoziciami

a prvotnymi digitalnymi skladbami z 80. rokov
konciac. Skladby vyuzivajice akusticky zaklad
boli nanovo nahrané, rovnako vsak boli ,,zre-
konstruované“ aj Cisto elektronické skladby, na-
priklad Varesova Poéme électronique Ci Ligetiho
Glissandi z roku 1957, ktora bola povodne reali-
zovana v ,mono“ verzii. Skutocnym potesenim
je realizacia skladby Mortuos Piango Vivos Voco
Jonathana Harveyho z roku 1980.

Antoldgia Austrian Heartbeats je zalozena na
jednoduchom koncepte: renomovani skladate-
lia vyberaju podla vlastného uvazenia a vkusu
najpozoruhodnejsie diela mladsich ¢i menej
znamych skladatelov. V roku 2015 vysiel dru-
hy diel antoldgie, ktorej kuratorom bol dnes
snad najvplyvnejsi rakusky skladatel, Georg
Friedrich Haas. Hudba Petra Jakobera, prezen-
tovaného hned dvomi skladbami, méa blizko

k americkému experimentalizmu (Tenney,
Lucier) ¢i procesualnostou a oscilaciou medzi
pravidelnym pulzom a zahmlenou textirou

k Ligetimu a samotnému Haasovi. Nezvyklym
timbrom je p6sobivd najma jeho skladba Ab
pre 3 diskantoveé citary z roku 2013. Skladba in

Stille sice zac¢ina trochu kliséovitym oscilova-
nim okolo jedného ténu na sposob Giacinta
Scelsiho, v priebehu formy sa vSak dostava

do zvukovo a obsahovo prekvapujtcich ploch,
striedajucich vypaté a pokojné pasaze, obCasne
pripominajuce litovského experimentatora
Rytisa Mazulisa. Na procesualnych premenach
zvuku (teda dialektika: Skripot/hluk - Cisty tén/
suzvuk) je postavena skladba abbozzo V pre
stvrtténovy akordedn a slacikové kvarteto od
Hannesa Kerschbaumera.

Dvanastc¢lenné zoskupenie iris electrum na al-
bume colors (2017) predstavuje velmi prijemné

Hudba dneska v SNG: DVA-JA 4

SNG Esterhazyho palac, Bratislava 27.9.

Marko Ciciliani, skladatel, performer a te-
oretik zaoberajuci sa vztahmi zvukového

a vizualneho umenia, ktory sa stal znamym
najma vdaka experimentom s bezvstupovym
mixaznym pultom, mal na prvom z koncertov
Hudby dneska povodne vystupit s huslistkou
Barbarou Liineberg. Pre jej chorobu vsak Ci-
cilianiho hudobnym partnerom ostal treti
¢len pévodného zoskupenia, zvukovy dizajnér
Davide Gagiardi, a predstavenie tak zotrvalo
v rovine interaktivnej elektroniky, bez kon-
frontacie s prvkom tradi¢nejSie ponimanej
inStrumentalnej hry. Napriek tomu tu prepo-
jenia s ,tradiciou” (experimentalneho zanru)
bolo dost a zda sa, Ze zamerne.

Koncepcia performancie odkazovala na postupy,
ktoré davnejsie ,kodifikoval“ John Cage. A v prvej
20 Styroch kompozicii veCera, vsadenych medzi
vybrané kusky z Cicilianiho $tadif pre bezvstu-
povy mixpult 81 matters in elemental order, bol
jeho odkaz pritomny aj priamo, prostrednictvom
vyroku ,Na rytme zdleZi najmenej“ a nazvom

8'66”. Nebolo to vsak ,dvakrat ticho“, ale vyso-
korychlostna invazia vyznamov Cageovych slov,
rozlozenych na jednotlivé pismena, vo vysokom
tempe zobrazované na tabletoch, s ktorymi obaja
performeri pomaly krazili po miestnosti a zaro-
ven na premietacom platne. Suvis so zvukovou
stopou, pozostavajucou z volne ,rozosiatych®
elektronickych ruchov a hlbokych sinusovych té-
nov, pdsobil ako viac-menej nahodny, na rytme,
zda sa, zalezalo najmene;...

Ku konceptu Cageovych Imaginary Landscapes
pre gramofony, magnetofony ¢i rozhlasové
prijimace mala blizko ukazka z Cicilianiho

Pop Wall Alphabet, 26 kolazi z piesni slavnych
popovych kapiel. Zaznelo pismeno P, ,zvukova
stena“ z piesni Pink Floyd a pridanych statickych
zvukovych prvkov. Vdaka Stvorkanalovému
ozvuceniu zapdsobila tato citatova skrumaz,
vzdialene asociujiica kompozicie Charlesa Ivesa,
ibaze ,transponovana“ do sucasnejsej hudobnej
reci, skutocne imerzivne, obzvlast v okamihoch,
ked sa vo vnimani posluchaca mohli vynorit
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

a svojrazne ponatie popu, prechadzajiceho na-
priec roznymi zanrami. Hudba albumu je nasiak-
nuta melancholickou atmosférou pripominaji-
cou najlepsie obdobie holandskych The Gathering
(prevaha molovych tonin, repeticie, Zensky vokal),
no s velmi inven¢nymi a decentnymi aranzman-
mi, ktoré zasa mozu letmo evokovat skvely debut
Let It Die kanadskej spevacky Feist.
Lahodkou pre fanusikov sucasnej ,world mu-
sic je zoskupenie Federspiel, septet prevazne
plechovych dychovych néstrojov (len obcas
zaznie vokalna vsuvka, pripadne klarinet ¢i
citara). Hudba na ich albume Smaragd z roku
2016 Cerpa mnoho z balkanskej ludovej tradi-
cie, teda aksakovych rytmov a rychlych behov,
etnickych a zanrovych vplyvov je tu vsak roz-
hodne viac. Nad ostinatom vsak ¢asto rozvijaji
prijemné improvizované sola,
ako napriklad v skladbe 15/8.
Z kmenovych skladatelov vyda-
vatelstva by som rad upriamil
pozornost na Wolfganga Mittere-
ra, nevyspytatelného skladatela,
organistu, hraca a programatora
roznych elektronickych zariade-
ni. Kym na albume Sopop sa pohrava s popovy-
mi ,groovmi*, ¢asto akoby stojacimi na mieste,
a svojrazne vyuziva hlasovy prejav znamej
spevacky z viedenského Burgtheater Birgit Mi-
nichmayrovej, album Stop Playing je zalozeny
na organovom zvuku.
Missa beati pauperes spiritu na rovnomen-
nom albume je jednou z najvydarenejsich
skladieb rakuskeho skladatela Klausa Langa.
DIhé zadrze sa krasne prepajaju a vpijaju do
jednohlasnych casti omsSe. Cas je spomaleny,
takmer stoji, pripadne sa toc¢i ako Spirala.
Adrian DEMOC

rozmanité ,inherentné patterny“ a tiez asociacie,
ktorym nechybal prvok vtipu. Tu, naopak, na
rytme zalezalo... ZvySné dve kompozicie vo mne
zanechali mensiu rezonanciu. Cicilianiho hra
S monome, otvorenym interaktivnym nastrojom
premienajicim dotykové impulzy na vizualne
a zvukoveé elementy, odkazovala v Atomic Etudes
v sulade s Cageovou ideou estetizacie ¢innosti,
ktoré pévodne nemali hudobnt ¢i umeleckd
intenciu, na svet hracich konzol a automatov.
Spominam si, ako sme s Frutti di Mare pred asi
desiatimi rokmi robili nieco podobné a vysledok
bol pestrofarebnejsi, zdbavnejsi a interaktivnejsi.
K interaktivite vyzyvala aj zaverecna Tympanic
Touch pre ozvucené objekty a live electronics.
Tu mi napadala podobnost s realizaciami parti-
tur Milana Adamc¢iaka (lvan Siller a Fero Kiraly
kresliaci na ozvucenom stole a webkamerou
prendsani na premietacie platno...), participacia
publika rozoznievajticeho rozdané kusky papiera
pomocou Sparadiel, bola skor formalna, preko-
naniu bariéry akoby branil profesionalny odstup
performerov. Nebranil vSak Specifickému, lahkou
nostalgiou obostretému estetickému zazitku —
ani pri vedomi, Ze 0 mnohom z prezentovaného
platilo ono zname ,vsetko uz bolo povedané®.
Robert KOLAR

13



Klaus

LAN

ZGstat nadseny
z toho, co délam, .
a verit sve praci /

Rakousky skladatel Klaus Lang (1971) plsobil na letosnich Ostravskych dnech
nové a experimentalni hudby nejen jako lektor pro kompozici, ale na jednom

z koncertl zaznéla v provedeni Ostravské bandy jeho skladba weisse farben
(2014), tématicky souvisejici s o sedm let starSim dilem weisse apfel. Klaus
Lang komponuje, vyucuje na univerzité v Grazu i na letnich skladatelskych kur-
zech v Darmstadtu a vénuje se téz hie na varhany.

Pripravila Lenka NOTA

B Hudbu pro sebe definujete jako svobod-
ny, za sebe stojici akusticky objekt. Jak se

s timto postojem vyrovnava vase skladatel-
ské ego?

Estetika romantismu vcetné Richarda Wag-
nera je v opozici k mému kompozi¢nimu
pristupu. Pro mé je cilem vytvorit umeéni,
skladbu, kterd se mnou, s mym ja nema nic
spolecného. Samozrejme jsem, jaky jsem,

a musim s tim néjak vyjit. Roli umélce vidim
podobneé jako napf. u truhlare, ktery vytvori
sttl, s nimz ale ve findle nema pfimo moc
spolecného. Zajima mé uméni samo o sobé,
ne umeéni skrze umeélce. Ale to je samoziejmé
muj osobni postoj. Nechci tim Fict, Ze jinak
nahlizené umeéni je horsi.

B Takze umélec jako sluzebnik nebo
zprostredkovatel uméni...

Spise jako femeslnik, ktery néco vytvari. Tak
se vidim predev$im. Mym vzorem jsou velci
skladatelé predromantické doby, autori Sest-
néctého a sedmnactého stoleti. Napriklad
Palestrina napsal pres padesat svazkd msi,
madrigald a motet. Takové mnozstvi hudby
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nemuze nékdo napsat ve stavu néjaké inspi-
racni extaze, nebo Ze mu andélé néco pred-
zpivaji. Je to jednoduse prace. Vytvareni zvu-
kovych objektti. A tak to bylo u vSech velkych
skladatel®i az do devatendctého stoleti.

B Jste také tak pilny?

Ano jsem. Mam uz pomeérné dlouhy katalog
dél. Spis nez o pili, jde v mém pripadé o radost
z hudby. KdyZ mtzu doma sedét a premyslet
0 své praci, komponovat, je to pro meé ten
nejkrasnéjsi stav. Jsem vdécny za kazdou
minutu. Samoziejmé, je pékné, kdyz skladba
zazni, presto je pro mé ale lepsi sedét doma za
stolem a psat.

B Jak byste sam sebe definoval jako skla-
datele?

Svym zplisobem uzZ jsem se definoval jako
femeslnik. To je jedna z moznosti. Jde mi

o0 to ukazat véci, které uz zname jinym zpu-
sobem. Vnimat je jinak. Svym zptsobem jde
az o jakousi védeckou ¢innost. Ne ve smyslu
vynalezeni néceho nového, ale spise v uve-
domeéni, vnimani svéta jinym zplisobem;

jeho nova interpretace, vyklad. Napiiklad

(foto: www.klang.mur.at)

kdyZ zkoumate pod mikroskopem dfevo,
nevidite vlastné kus dreva, ale vidite véci,
které jste v ném predtim nevidéli. Podobné je
tomu v kompozi¢nich technikach, napriklad
kontrapunkt umoznuje slySet urcité aspekty
zvuku, které v ném pred tim byly schované.
TakZe zadny origindlni vynalez skladatele,
ale objeveni néceho, co uz existuje. Pfedstavte
si naptiklad polyfonni skladbu Sestnéctého
nebo sedmnactého stoleti; skladatel vezme
néjaky jiz predem dany materidl, gregorian-
sky choral nebo lidovou pisen, tedy neptijde
s ni¢im novym, ale pracuje s objektem, kte-
ry uz nasel. Kontrapunktické skladba neni

v podstaté nic jiného, nez na rtizné zptsoby
kombinované téma. Jde tedy o velmi presné
pozorovani materialu, ktery byl néjak nale-
zen. Takovy zpusob prace je mi velmi blizky.
Nejdulezitéjsi je, aby byl ¢lovék nadsen tim,
co déla. Aby véril tomu, co déla. Aby vidél ve
své praci zivot. Pokud chcete byt skladatel,

je tento postoj tim nejdtileZit&jsim. Cisté sta-
tisticky vidéno je pravdépodobnost toho, Ze
¢lovek napise genidlni, nebo velmi dobrou
skladbu, extrémneé nizka. Takze vlastné, kdyz
clovék sedne ke komponovani, pak je radost
z hudby to jediné. Je to vlastné jenom tento
vnittni pohon, nads$eni z prace, kterou dé-
late. I presto vSechno je strasné dilezité, ze
stale existuji 1idé, ktefi tuto praci délaji, ktefi
pokracuji v tradici komponovani. Mozart byl
proto Mozartem, Ze existovaly stovky jinych



skladateld, kteti délali totéz, co on. Bach je
velky skladatel jenom proto, Ze byl schopen
vSechny techniky, vSechny myslenky své
doby integrovat do své prace. Analyzujete-li
jeho dilo, vidite zfejmou inspiraci italskou
Skolou, Couperinem, Buxtehudem. Diilezitost
té které skladby neni podstatnd, podstatné
je, ze umeni v lidské kultute nadéle existuje.
A o to jde, udrZet umeéni; zcela realisticky cil.

B Co si myslite o v{jvoji soudobé hudby

v dnesni dobé?

Existuje fada pramérnych skladeb. To je Upl-
né normalni. Kdybychom se vratili napfiklad
do roku 1810 a prohlédli si vSsechny kompozi-
ce, které v té dobé vznikly, pak jich priblizné
99,9% bude prameérnych. To je standardni
fenomén, na tom neni nic zvlastniho. za po-
slednich tricet let se role uméni ve spole¢nos-
ti zasadné promeénila, ve vefejném vnimani
uz nehraje zadnou roli. V Rakousku je tato
situace extrémni. Instituce pecujici o nasi
kulturu jako Statni opera nebo Vidensti filhar-
monikové reprezentuji hudbu devatenactého
stoleti, jsou zcela odfiznuty od hudby, jenz

se snazi myslet dal do budoucna. TakZe na
jedné strané tu mame jakousi reprezentativni
kulturu, uvéznénou v hudbé devatenactého
stoleti, a potom rtizné skupinky specializujici
se na hudbu toho kterého konkrétniho stole-
ti, dnes uz kromé specialisti na sedmndcté

a osmnacté stoleti mame i specialisty na jed-
nadvacaté stoleti. To je politovanihodné. v de-
vatenactém stoleti v souvislosti se vzestupem
meéstanstva se hudba spolecensky rozsirila,
vSechny ty nové operni budovy a koncertni
sély, byla to svym zpisobem abnormalita

v lidskych déjinach. Srovname-li to naptiklad
s Sestnactym nebo patnactym stoletim, kdy
se takzvanou klasickou hudbou zabyvalo jen
velmi malé procento lidi. M{izeme tedy Fici,
Ze jsme se na pocatku dvacatého stoleti vratili
z hypertrofniho stavu devatenactého stoleti
zase do normalu. Na jednu stranu toho mu-
Zeme litovat, na druhé strané si je tfeba uveé-
domit, ze naptiklad Ockeghemova mse si co
do rozsahu komplexity v nicem nezada s ope-
rami Donizettiho nebo Verdiho. Popularizace
hudby a jeji rozsiteni vedlo k jejimu zplosténi,
k jisté povrchnosti, ve srovnani s hudbou
naptiklad Sestnactého stoleti. V dnesni dobé
neni tfeba slouzit masam, mame znovu Sanci
psat subtilni, ¢istou, precizni hudbu. Na vybér
mame radu prostifedkd. Nerad bych mluvil

0 néjakém zaniku.

Bohuzel vSechny obrovské orchestry a hudebni
instituce pohlti vétsinu kulturniho rozpoctu,

v porovnani s komornimi, malymi koncerty
soudobé hudby. A stejné tak pracovni podmin-
ky soubort hrajicich soudobou hudbu jsou ne-
srovnatelné s hudebniky ve Statni opefe - celé
je to absurdni. Myslim, Ze tato situace neni

v nasi spole¢nosti dale udrzitelna, myslim tim
ony velké instituce. Jsou to muzea, péstujici
kulturuy, jez zapadla uz pred sto lety, pticemz
se nesnazi jakymkoliv zptisobem prizpusobit
se dnesni dobé. Pokud to neudélaji, pak si
muizeme klast otazku, jaké maji opravnéni

pro svou existenci a financni podporu? velké
orchestry jsou typicky vynalez devatenactého
stoleti. Ockeghem zkomponoval grandiézni
mSi pouze pro pét zpévaku. Ted jsem mozZna
trochu rozpolceny, protoZe sam rad pisi pro
orchestr, na druhou stranu, ale pokud jej beru
jako instituci, musim se ptat, proc tece 99%
rozpoctu do reprodukéniho umeénd, které stale
znovu a znovu opakuje skrze vyber tficeti stale
dokola hranych skladeb devatenactého stoleti.
To je zasadni otazka, myslim.

m Cim to a co s tim mazeme délat?

V drivéjsich dobach podporovala umeéni slech-
ta. Dnes v dobé demokracie prevzala tuto roli
ministerstva, kterd rozdéluji penize. A otazka
zni, co chceme podporovat? Jak se skrze toto
umeéni, tuto kulturu chceme reprezentovat?
Divim se tomu, pro¢ to ma byt praveé kultura
devatenactého stoleti.

B Problém je, Ze politici ¢asto nemaji viibec
zadnou predstavu o sou¢asném umeéni, moz-
na o uméni vibec...

Ja jsem v Zivoté nevidél Zadného politika na
koncerté. To je katastrofa. Jesté do Sedesatych
let existoval urcity druh vétSinou konzerva-
tivniho méstanstva, které podporovalo uméni
festival soudobé hudby v Rakousku - Styrsky
podzim - je v podstaté evropsky unikat, ktery
vznikl diky podpore Rakouské lidové strany.
Jde o to, Ze i kdyZ se nam to tfeba nelibi, stoji

K. Lang v Ostravé (foto: M. Popelar)

za to takovéto umeni podporovat. Tyto postoje
se v poslednich desetiletich dplné zritily. Ab-
surdni je, Ze umélci jsou vétSinou orientovani
doleva nebo smérem k zelenym stranam, pri-
¢emz ale vétsina téch, co znam, voli v dnesni
dobé paradoxné méstanské nebo katolické
strany. Levicové strany se dnes orientuji na
multi-kulti festivaly a nejsou schopné vyjit

ze stinu rockové hudby padesatych let. A je
tragickeé slyset, co vedouci predstavitelé téchto
stran védi o hudbé. vibec nic a nemaji ani
jakykoliv zajem o ni. Neuvédomuji si viibec,
jak je péce o umeéni pro spolecnost dtlezita.

K tomu jesté neoliberalni vyvoj v poslednich
dvaceti-triceti letech, ve smyslu prodat vsech-

ROZHOVOR

no, a jen to, co se da prodat, ma narok na
existenci - to vSe bohuzel totalné prevalcovalo
konzervativni idealy starsi doby.

B Myslite, Ze tento trend mohou umélci
sami o sobé néjak zménit?

Nevim. MozZna volit ty spravné strany... Musi-
me véfit tomu, Ze Zivot probihd v cyklech. Ze
mame vrcholy a propady a Ze dnes jednoduse
védomi diilezitosti kultury a umeni neni spo-
lecensky na vrcholu. Ja jako jednotlivec s tim
mohu délat jediné to, ze budu jednoduse po-
kracovat ve své praci, ve svém poslani.

B Jedna z vasich skladeb se jmenuje The
Book of Serenity. Je pro vas klid a ticho dle-
zite?

Urcité ano. Je to centralni aspekt, ktery, ales-
pon doufam, mohu poslucha¢tim ve své hud-
bé nabidnout. Mozna je to pravé to, co v nasi
spolecnosti chybi.

B Filozof Hartmut Rosa hovofi o zrychle-
ném casu, zrychlené dobé jako o totalitnim
rezimu, kontrolujicim vSechny aspekty na-
Seho zZivota. Je to diivod, nebo inspirace pro
vasi praci, pro¢ maji vase skladby pomaly
prabéh, tichou dynamiku?

Tak jednoduché to neni, tedy ve smyslu, Ze si
prectu nazor néjakého filozofa a pak podle néj
komponuji. Takovouto hudbu jsem psal vzdy.
Samoziejmeé si pii tom kladete otazku, jakou
funkci ma moje prace, jak mohu svou umélec-

.

kou préci propojit se svétem, ve kterém Zziji?
V nasi dobé tento aspekt chybi, pustit se do
néceho, na néco se soustiedit, vstoupit do né-
jakého prostoru, ktery na prvni pohled nema
okamzité néjaky diivod, to je to, co muze
uméni nebo hudba nabidnout; ta racionalni
stranka véci. Soucasné meé jako Clovéka tento
druh hudby vzdy pritahoval. Kladl jsem si
otazku, jaky druh hudby bych sam rad slysel?
A takovou se snazim komponovat. Kritérium
mé prace je tedy to, Cemu mohu sam verit.

B Jak publikum pfijima vasi hudbu? Vétsi-

nou je totiz zvyklé na hluk, vSemozné expe-
rimenty...
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Za prvé, takto komponuji uz relativné dlouho.
Takze béhem téchto let jsem se setkal s roz-
dilnymi reakcemi. Mezitim se ale moje hudba
néjakym zplisobem etablovala, takZe se hraje
Castéji a nasla si své misto. V poslednich de-
seti-patnacti letech doslo k velkému rozsiteni
toho, co je esteticky mozné. Jsem dodnes vel-
mi vdécny svému uciteli Hermannu Marku-
sovi Preflovi, ktery mi dal dobré zaklady.

B Také vyucujete...
Ano, mam polovi¢ni profesorsky tivazek ve
Styrském Hradci.

B Jak se da kompozice vyucovat?

Je to velmi osobni, samoziejmé. Podobné jako
u doktora. Sedim ve tiidé, kazdy skladatel
prijde se svym problémem a ja k tomu néco
feknu. Vétsinou ale vyuka probiha tak, zZe kla-
du otazky. J4, ne studenti. Centralni pro mé je
zvladnuti femesla, tedy schopnost pretlumo-
Cit skrze néstroje svoje predstavy. Za druhé,
védomi toho, Ze ¢lovék vi, co déla. Kdyz napisi
tento ton, vim, pro¢ ho napisi, ne proto, ze mé
momentalné nic jiného nenapadne. VSechno
musi mit své zdivodnéni a jasnost. védomé
kladeni tont je pro mé zcela zasadni, pricemz
je mi jedno, v jakém stylu. Ja sdm pracuji

s vSemoznym materidlem, s hluky, ruchy.

A takové ty predstavy, co clovék muZe nebo
smi pouzit, jsou pro mé zcela irelevantni.
Prijde mi smésné, jak vlastné vSechny ty neu-
véritelné hracské techniky a vynalezy dvaca-
tého stoleti, divate-li se z nadhledu, existovaly
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uz davno v jinych kulturach po tisice let. Kdyz
slysite napt. japonskou flétnu Sakuhaci, jsou
v ni pouzity vSechny techniky dnesni soucas-
né hry, které v Japonsku znély jiz v Sestnac-
tém stoleti. Pokazdé mé tyto az kolonialistické
predstavy evropskych skladatelti pracujicich

K. Lang (foto: M. Popelar)

s Sumy, hluky apod. ve smyslu, Ze jde o velké
a nové umeéni, udivuji. Zahraje-li totéz néjaky
Japonec, pak jde o lidovou hudbu. A prestoze
je to absurdni, dodnes v téchto kategoriich
uvazujeme. Studenti by se tedy méli piede-
v$im zabyvat tim, co je zajima, co je pro né
dualezité, co s danym materidlem udélaji, jak
si s nim poradi, aby dali dohromady sklad-

—
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bu, a neuvazovali v kategorii, tak ted pouziji
elektroniku nebo hluky. Definovat modernost
nebo soucasnost skrze material je z pohledu
tisiciletého vyvoje hudebnich déjin absurdni.

B Vase kompozice jsou casto podlozeny
pribéhy. Vymyslite si je sam?

Je to rozdilné. Moje hudba je vzdy piisné orga-
nizovand, ma jasnou kompozic¢ni strukturu,
proporce, vSechno je presné naplanovano a vy-
stavéno, takze kompozice maji zretelnou for-
mu. Pricem? zvuk reprezentuje v pozadi leZici
kompozi¢ni, architektonickou strukturu. Ale
to je jen jedna z moznosti reprezentace této
formy. Ta druha moznost je slovni. To zname-
n4, Ze struktura feci maze v néjakém smyslu
vyjadrovat formu daného kusu. Titul takové
skladby je vlastneé jiny druh predstaveni téze
formy. Tedy Zadné obsahové provazani, nybrz
formalni. Rada pfib&hti nebo kratkych textu,
které pisi, popisuji presné formalni pribéh,
nebo myslenky, které mohou znit ndhodné,
presto jsou zcela presné provazany.

B Nacem nyni pracujete?

Na Ostravskych dnech jsem dokoncil skladbu
pro dva klaviry a bici, ktera bude provedena

v prosinci v New Yorku. Pak pracuji na nové
opefe pro operni dim v Bayreuthu (ne pro
Wagnerovu svatyni Festspielhaus), kterd ma
byt uvedena v ptistim roce. Bude se pravdé-
podobné jmenovat Der verschwundene Hoch-
zeiter, je to vlastné jedna pohadka z Dolniho
Rakouska. X

—
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Hoci hudba a kolky nemaji na prvy pohl'ad vel'a spoloéného, v tvorbe Wolfganga
Amadea Mozarta nachadzame niekol'ko zaujimavych prienikov. Je vSeobecne
zname, ze Mozart obl'uboval biliard ¢i kolky. Podl'a Konrada Kiistera mu ich spolu
s jazdou na koni odporucil viedensky lekar Sigmund Barisani ako formy fyzickych
cviceni.' Mozartov Zivotopisec Georg Nikolaus von Nissen uvadza, Ze skladatel’
napisal fragmenty z Dona Giovanniho pocas hry kolky v zahrade svojej priatel'’ky

2 v

Josefy Duskovej a niektoré ¢isla z Carovnej flauty v kaviarni pri biliarde.?

Robert SEBESTA
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W. A. Mozart (foto: archiv)
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~Medzi¢asom mdm pripravené kolkové ihrisko [Kegelstatt] v zdhrade,
pretoZe moja Zena je velkym fanusikom tejto hry.*
(Mozartov list otcovi z 12. jula 1783)°

Kolky hral Mozart aj v dome sldvneho botanika baréna Mikulasa von
Jacquina. Prave pri nich Gdajne napisal tzv. Kegelduette KV 487 (Kolko-
vé duetd) a Kegelstatt Trio KV 498 (Kolkarenské trio), ktoré premiérovo
zazneli pocas jacquinovskych stredajsich hudobnych salénov. Ich
atmosféru opisuje Mozartova Ziacka, spisovatelka Caroline Pichler
(1769 - 1843), ktorad v mladosti patrila do okruhu zndmych jacquinov-
skej rodiny:

R i

Kolky boli v 18. storoéi obl'ibenou spoloéenskou hrou (foto: archiv)

JPred pribliZne Sestdesiatimi ¢i sedemdesiatimi rokmi bola rodina sldv-
neho baréna von Jacquina centrom vedeckéeho sveta vo Viedni i mimo
nej a mnohti ju tieZ navstevovali pre ich prijemné socidlne vizby. Zatial
¢o vedci a buduici adepti vedy vyhladdvali vijznacného otca a jeho syna
Franza, tieZ botanika, ... mladsi ndvstevnici sa zhromazdovali okolo
mladSieho syna Gottfrieda, ktory ocaroval Zivym, vzdelanym rozumom
a skvelym hudobnym talentom, ale aj prijemnym hlasom, (...) a okolo
jeho sestry Franzisky. (...) Franziska hrala obdivuhodne na klaviri a bola
jednou z najlepsich Mozartovych Studentiek; pre riu skomponoval trio

s klarinetom a navyse pekne spievala. (...) Stredajsie vecery v tomto
dome boli plné pohostinnosti. (...) Ucend konverzdcia [prebiehala] v ot-
covej pracovni a my mladi ludia sme sa rozpradvali vonku, Zartovali sme,
robili hudbu, hrali malé hry a [zaZivali] skvelé ¢asy.“s

Niet pochyb, ze Pichlerova zmienkou o Mozartovom triu s klarinetom
myslela na Kegelstatt Trio, ktoré je ako jediné napisané pre kladivko-
vy klavir, klarinet a violu. K jeho skomponovaniu Mozarta podnietil
Franziskin talent, ale aj priatelstvo s klarinetovym virtuézom Antonom
Stadlerom. Motivovany tizbou po spolo¢nom muzicirovani skompono-
val ,Freundschaftstiicks s bezprecedentnou nastrojovou kombinaciou
a jedinec¢nou hudobnou poetikou. Zrkadli sa v nom autorovo Stastie,
ktoré prezival v kruhu priatelov i mimoriadna umelecka symbioza,
prehibena vzajomnym ludskym porozumenim a uvolnenou atmosfé-
rou jacquinovskych ,hauskoncertov“. Mozart nazyval Franzisku Signo-
ra Dinimininimi a Stadlera Natschibinitschibi, ¢o dokumentuje jeho
familiarny vztah k obom umelcom.¢

Kegelstatt Trio ziskalo prezyvku podla ihriska (Kegelstatt), na ktorom
sa kolky hraju. Hoci v sicasnosti pozndme najmaé interiérovy variant
tejto hry, vac¢sina dobovych malieb ju v 18. storoci zobrazuje v plenéri.
Zda sa, ze prave exteriérovi verziu kolkov Mozart intenzivne hraval
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v lete roku 1786. Tato okolnost sprevadzala vznik Duet KV 487, ktoré
skomponoval 27. jila 1786 s poznamkou, ze skladby napisal pocas ,hry
kolky“ (,untern Kegelscheiben®).” O par dni neskor, 5. augusta 1786,
napisal Kegelstatt Trio Es dur KV 498, ktoré vo svojom zozname diel
(Verzeichniiss aller meiner Werke) zaznamenal ako ,Ein Terzett fiir
Klavier, Clarinett und Viola“ bez uvedenia dalSich okolnosti. Kolkdren-
skym triom skladbu nazval aZ Ludwig von Kochel v tematickom kata-
16gu Mozartovych diel v roku 1862. Co ho k tomu viedlo? Zrejme ¢asova
blizkost vzniku oboch vysSie menovanych opusov, ako aj skuto¢nost, ze
trio venoval svojej Ziacke Franziske Jacquinovej, v dome ktorej sa kolky
hravali pravidelne. Kéchel vsak mohol pracovat aj s dalsimi informa-
ciami, ktoré dnes nepozname.
Nazov diela sa v priebehu ¢asu
ujal a nepopieratelne zvyraznil
jeho unikatnost. Trojcastova
kompozicia ma okrem mimohu-
dobnej prezyvky a origindlneho
nastrojového obsadenia aj nie-
kolko dalsich zvlastnosti. Tazko
vysvetlitelnou je najma zdmena
kladivkového klavira (Piano forte)
za Cembalo v druhej a tretej Casti.
Mozart zmenu néstroja zdoraznil
trojnasobnym podc¢iarknutim
predpisu ,Cembalo®, takZe niet
pochyb, ze ju urobil vedome

a premyslene. Hoci v tomto ob-
dobi existovali len malé zvukové
rozdiely medzi oboma nastrojmi,
z d6vodu odlis$nej tvorby tonu

sa ich party 1i8ili v idiomatike ¢i
fakttre. Nie vSak v tomto diele.
prikladom je spevnost melodickej
kontury a typ sprievodu rondovej
témy v tivode tretej Casti, ktora
vola po pouziti klavira, no autor
predpisuje ¢embalo. Zaujimavé
je, Ze part ma v celom priebe-

hu velmi malé mnozstvo dynamickych znamienok. Mozart v prvej
Casti nevyuziva dynamické moznosti kladivkového klavira. v dal$ich
Castiach ich cembalo zase nedokaze diferencovat. zd4 sa, Ze partu by
najlepsSie svedcal univerzalny predpis Clavier, ktory sa pouzival pre
oznacenie blizSie neurceného klavesového nastroja. V koncepcii diela
je zaujimava aj absencia zdsadnejSieho tempového kontrastu medzi
jednotlivymi castami. Andante (1. Cast), Menuetto (2. Cast) a Allegretto.
Rondeaux (3. Cast) su skomponované v rychlostne porovnatelnych tem-
péach. Ci ide o zdmer alebo vplyv mimohudobnych okolnosti, mézeme
dnes tazko posudit. Isté je, ze skladbe nechyba tematicka originalita,
ktora (okrem inych aspektov) dostatotne kompenzuje tempovu niveli-
zaciu jednotlivych Casti.

Fascinovany basetovymi rohmi

Mozartova radost, ktoru prezival v kruhu rodiny Mikuldsa von Jac-
quina, sa prejavovala v dramaturgickej kreativite hudobnych vecier-
kov. Ich experimentalny priebeh nacrtavaju aj vyssie zmienené Kolkove
duetd KV 487 pre dva basetové rohy, ktoré zazneli spolu so skladbami
napisanymi pre rozmanité formacie basetovych rohov ¢i klarinetov.
Poukazuje na to viacero nedokoncenych kompozicii pre tri basetové
rohy, doplnené jednym ¢i dvoma klarinetmi napr. KV 580a, KV 484b,

KV 484c, ktoré naznacuju spésob experimentovania s tymito nastroj-
mi. Ich zdkladnou néstrojovou kombindciou je trio basetovych rohov.
Jeho homogénny stizvuk sa efektivne uplatnil najmé v majestatnych
hudbéch s choralovou textiirou a napaditou harméniou. Prikladom

su nielen viaceré pomalé Casti z Fiinfundzwanzig Stiicke fiir drei Bas-
setthorner KV 439b, ale aj dokoncené Adagio B dur KV 411/484a pre dva
Kklarinety a tri basetové rohy ¢i tzv. ,kanonické“ Adagio F dur K 410/440d
pre dva basetové rohy a fagot. Predpokladame, Ze tieto skladby Mozart



komponoval priamo u Jacquinovcov pre pozvanych klarinetistov, na
Cele s fenomendlnym Antonom Stadlerom, jeho bratom Johannom,
Raymundom Griesbacherom, ¢i Theodorom Lotzom. Mozarta zjavne
fascinovali sonoristické moznosti basetovych rohov. V osobe Antona
Stadlera a panov klarinetistov nasiel adekvatnych partnerov pre svoje
kreativne kompozi¢né experimenty a v ¢lenoch Jacquinovej rodiny

a ich hosti zase vda¢nych konzumentov.

Sei Notturni

Sest Noktiirn KV 436, 437, 438, 439, 346/439a, 549 pre tri vokalne hlasy

a tri basetové rohy je unikatnou sériou skladieb, premostujicich dva
umelecké svety, v ktorych sa Mozart pohyboval. Vyuzil v nich spevacke
kvality ¢lenov jacquinovskej rodiny (najméa mladsieho syna Gottfrieda
a dcery Franzisky) a pritomnych ,basethornistov®. Skladatel v tych-

to dielach vytvoril celkom novy kompozi¢ny koncept zdvojovania
vokalnych hlasov basetovymi rohmi, ktory neskor ispesne vyuzil aj

v Rekviem KV 626. Jeho objavnou ¢rtou je podmaniva zvukova vazba
medzi ludskym hlasom a basetovym rohom, ktord si v roku 1855 vSi-
mol aj Johannes Brahms. Pri prileZitosti uvedenia Mozartovej arie
Klare Schumannovej napisal: ,Pani Guhrau bude spievat Mozartovu
driu so sprievodom orchestra. K mojej velkej radosti ju budu sprevddzat
dva basetové rohy... myslim si, Ze k ludskému hlasu sa Ziadny iny nd-
stroj nehodi lepsie.“®

0 Mozartovom autorstve Sei Notturni existuju urcité pochybnosti.
Suvisia s uz spominanym Gottfriedom von Jacquinom, spevakom

a amatérskym skladatelom, s ktorym Mozarta viazalo tizke priatelstvo.
Skladatel zrejme stihlasil s tym, aby Jacquin niektoré z jeho diel priradil
k vlastnym skladbam a uvéadzal ich pod svojim menom. Predpoklada-
me, ze takto postupoval aj v pripade Noktiirn. Jacquin figuruje ako autor
odpisu kompletného opusu pod nazvom Sei Notturni, ktory je zachovany
v Gesellschaft der Musikfreunde vo Viedni. Vratane nokturna Pitt non si
trovano KV 549 (,Veru uz nenajdes"), ktoré Mozart evidoval vo svojom
Verzeichniiss aller meiner Werke ako mald canzonetu. Zaujimavé je, Ze
ostatné Notturni sa v tomto supise diel nenachadzajd. Napriek tomu
predpokladame, ze je ich autorom. K nokturnam Ecco quel fiero istan-
te KV 436 (,Nadisla ta hrda chvila®) a Se lontan, ben mio, tu sei KV 438
(»Ak prec si, m6j poklad mily“) si zachované Mozartove rukopisné skice
v archive rakuskeho opatstva v Kremsmiinsteri. Mozartov genialny
skladatelsky rukopis nesie aj nokturno Mi lagnero tacendo KV 437 (,MI¢-
ky budem bedékat*). Gvahu o0 moZnom autorstve Jacquina otvira menej
napaditd hudobna substancia v nokturnach Due pupille amabili KV 439
(,Tie dve ocicka plné nehy*“) a Luci care, luci belle KV 439a (,Svetla kras-

L

ne, roztomilé®). Ale aj napriek tomu je ovela pravdepodobnejsie, Ze bol
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len spoluautorom tychto skladieb. TGto moznost napokon naznacila aj
Constanze Mozartova, ked uviedla, ze Jacquin je autorom vokalnych par-
tov.’ V styroch Nokturndch su zhudobnené texty basnika a libretistu Piet-
ra Metastasia. Ich libostny charakter je d6lezitou sticastou charakteru
nokturna ako reprezentanta zanru nocnej hudby, v dobovom zargéne
nazyvaného Nachtmusique. Sei Notturni vychadzaji z modelu kompozi¢-
ného druhu Duetto Notturno, za ktorého tvorcu sa povazuje sicilsky te-
norista a skladatel Guglielmo d’Ettore. Mozart v nich dodrzuje koncepciu
hudobnej miniattry, umiernené tempa aj rovnocennost hornych dvoch
hlasov a ich pohyb v tercidch a sextach s nezavislym kontrapunktickym
basom na spdsob triovej sonaty. Jeho inovaciou je, Ze tradi¢ne instru-
mentalny bas zdvojuje vokalnym hlasom. Skladby korespondujui s nok-
turnovym Stylom aj introvertnym, respektive intimnym charakterom ¢i
vyberom ldbostnych pripadne lundrne koncipovanych textov. Zaujimavé
je, Ze tento $tyl maju aj niektoré ¢isla v opere Cosi fan tutte KV 588, nap-
riklad Terzettino ,Soave sia il vento“, v ktorom Mozart efektivne ztirocil
skusenosti, ziskané pri komponovani diskutovanych nokttirn. Mozar-
tove diela, ktoré zazneli poc¢as hudobnych soirée u Jacquinovcov, spaja
nielen experimentalny charakter, ale aj Specificka afektuozita, ktora je
odrazom skladatelovho vnutorného psychického rozpoloZenia - pocitu
Stastia, priatelstva, porozumenia a domova. A prave v nich je ukryté caro
umeleckosti, ktorym dychnu na posluchaca otvaracieho koncertu Brati-
slava Mozart Festival 2017. X
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Existuje viacero pozoruhodnych skladatel'ov, ktori
sa preslavili v inych profesiach. Patri medzi nich
napriklad vSestranny britsky astronom William
Herschel (1738-1822), ktory je autorom 24 sym-
fonii. Z 19. storocia urcite treba spomendat' princa
Alberta, manzela britskej kral'ovnej Viktorie. Ok-
rem komponovania sa venoval tieZ organu a jeho
hru vel'mi obdivoval Mendelssohn. Rozsiahly
kompozi¢ny odkaz po sebe zanechal nemecky spi-
sovatel'E. T. A. Hoffmann (1776-1822), ktory na-
pisal 8 opier, balety, symfanie, ouvertdry i klavirne
sonaty. Kompozicii sa venoval aj americky basnik
Ezra Pound (1885-1972), autor opier Testament
Francoisa Villona a Cavalcanti. Komponoval tiez
americky baletny choreograf gruzinskeho povodu
George Balanchine (1904-1983), ktory Studoval
spolu s dirigentom Jevgenijom Mravinskym. Za-
chovali sa tiez rané diela choreografa slavneho
Ruského baletu Sergeja Dagileva (1872-1929),
hoci o jeho mladickej tvorbe sa Rimskij-Korsakov
nevyjadril prave lichotivo.

Nezvycajni

hudobni autori

vyse 300 svetskych skladieb dobovych tudo-
rovskych skladatelov, pricom takmer tretinu
zbierky tvoria kompozicie pochadzajtce
priamo od krala. Henrichovou najzndmejSou
skladbou je pravdepodobne Pastime with Good
Company z roku 1509, ktorti napisal tesne po

J. ). Rousseau (foto: archiv)

Peter KATINA

V 20. storoci sa ako nadany autor prejavil
napriklad hollywoodsky herec Clint Eastwood
(1930), ktory vydal album vlastnych diel pod
nazvom Mystic River. Kompozicii sa venoval
tiez spisovatel Anthony Burgess (1917-1993),
autor romanu Mechanicky pomaranc, ktory
neskor sfilmoval rezisér Stanley Kubrick. Bur-
gess komponoval priebezne po cely Zivot, pisal
symfonie, vytvoril muzikal a zanechal po sebe
i operetu. Aj britsky astrondm, talentovany
amatérsky hudobnik a skladatel Patrick Moore
(1923-2012) bol mimoriadne plodny. Napisal aZ
70 skladieb, 3 opery a jeho diela nahral Royal
Scottish National Orchestra. K dal$im slavnym
(ne)skladatelom (nielen) z britskych ostrovov
vsak treba siahnut o cosi hlbsie do histdrie.

Sest' striin Henricha VIII.

Anglicky panovnik Henrich VIIL. (1491-1547)
ziskal vynikajuce vzdelanie. vynikal v love,
Serme, lukostrelbe, rytierskych stibojoch,
zapaseni, tanci, pisani poézie, speve a vy-
nikajuiico hral iidajne aj na lutne, organe

a Ccembale. Hudba sa stala Henrichovou celo-
Zivotnou vasnou. Sustredil rozsiahlu zbierku
nastrojov, ktord obsahovala desiatky flaut,
violy, lutny, Salmaje, kornety a tidajne vlast-
nil i jeden z prvych typov pianoly - virginal,
ktory idajne ,hral sdm“. Panovnik bol uzna-
vany ako talentovany hudobnik i spevék a na
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dvor si pozyval len tych najlepsich umelcov.
Na vrchole slavy disponoval takmer stovkou
hudobnikov a skladatelov. Jeho kapela bola

dokonale zorganizovand, fungovala na zme-

svojej korunovacii. I$lo doslova o hit, ludia
si piesen spievali na uliciach i v tavernach
a neskor sa stala najoblibenejsiou skladbou
Henrichovej dcéry, budticej kralovnej Alz-
bety L. Mi-

moriadny

Henrich VIII., portrét H. Holbeina (foto: archiv)

ny, aby mohla kralovmu neukojitelnému hu-
dobnému apetitu poskytnut uz od prebudenia
takmer nepretrziti hudobnt produkciu. Hud-
ba, samozrejme, znela aj pocas ddmskych
navstev v jeho budoaroch. Henrich si budoval
obraz renesan¢ného polyhistora a jeho dvor
bol centrom umeleckych inovacii a okazalych
vystrelkov. Napisal velké mnozstvo skladieb,
z ktorych sa, bohuzial, velka cast stratila.
Vynimocna zbierka hudby z jeho Cias, znama
aj ako Henry VIII Songbook, je uchovavana

v Britskej kniZnici v Londyne. Kniha obsahuje

hudobny
talent sa

u Tudo-
rovVCcov
dedil, ked-
Ze okrem
vybornej
Cembalistky
AlZbety sa aj
Henrichova
dalsia dcé-
ra, Maria I,
stala vyni-
kajuicou lutnistkou a v roku 1533 o nej sucas-
nici zanechali svedectvo ako o ,vynikajticej
hrdcke, stdiac podla rijchlosti jej riik a Stylu
hrania.“

Henry VIl Songbook (foto: archiv)

Filozofia vidieckej lasky

Francuzsky filozof a spisovatel Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778) bol tiez skladatelom. Jeho
rané diela ostali spociatku bez povSimnutia,
no uspech zaznamenala jeho opera Les Muses
Galantes (1743) a Pygmalion (1776, jedna z pr-
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vych melodram na hudbu Horacea Cogneta).
Rousseau dalej napisal 2 symfénie, mnozstvo
instrumentélnych diel, piesni, zanechal

i duchovnd hudbu. Spomedzi opier je naj-
znamejsim dielom jednoaktovka Le Devin du
Village (Dedinsky vestec), ku ktorej Rousseau
napisal aj libreto. Bolo to prvé dielo v reper-
toari Kralovskej hudobnej akadémie, ktorého
hudbu i text napisal ten isty autor. Premiéra
sa uskutocnila v roku 1752 na kralovskom
dvore vo Fontainebleau v Théatre du Palais-
Royal. Kréal Ludovit XV. si dielo tak zamiloval,
Ze Rousseauovi ponukol dozivotnt rentu,

ten ju vsak odmietol. Opera sa stala jednym
z najoblibenejsich diel doby a priniesla svoj-
mu autorovi slavu a bohatstvo, dokonca ju
uviedli na svadbe mladého krala Ludovita XVI.
s Mariou Antoinettou. Svojim sentimental-
nym, pastoralnym nametom sa odlisuje od
talianskych opier 1. polovice 18. storocia, pri-
Com necerpa z mytoldgie, ale z Rousseauovho
idealistického pohladu na prirodu. Pastier
Colin Itbi svoju druzku Colette, ale zarovern
sa navzajom podozrievaju z nevery. Obaja
hladaji pomoc u dedinského vestca, aby im
pomohol ozivit ich city. Po sérii bizarnych
zapletiek par k sebe opét najde cestu a ,Ziju
spolu $tastne az do smrti“. Usmevne naivné
libreto sprevadza svieza a napadita hudba.

LE DEVIN
DU VILLAGE.
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J. ). Rousseau, titulné strany Hudobného slovnika
a Dedinského vestca (foto: archiv)

Rousseau bol uz za zivota povazovany za
uspesného skladatela a hudobného teoretika.
Obltibena opera Dedinsky vestec sa v roku 1768
stala predmetom parddie 12-rocného Mozarta
v podobe singspielu s ndzvom Bastien a Bas-
tienka, ariu Non, Colette n‘est point trompeuse
Z tejto opery neskor zaranzoval Beethoven ako
samostatnu pieser.

Valcik z Jasnej Pol'any

Spisovatel Lev Nikolajevic Tolstoj (1828-1910)
studoval hudbu od utleho detstva a hodiny
klavira navstevoval aj v dospelosti. Jeho klavir-
na hra bola vraj velmi rytmicka a expresivna

a repertoar obsahoval sonaty Mozarta, Chopi-
novu Baladu ¢. 4 i val¢iky Johanna Straussa.
Ako priatel prominentnych hudobnikov, akymi
boli Rubinstein, Cajkovskij ¢i Tanejev, bol Tol-
stoj na ich koncertoch ¢astym navstevnikom.
Doma ho pravidelne navstevovali aj dalsi
majstri ruskej hudby: Skriabin, Rachmaninov

i Rimskij-Korsakov. Okolo roku 1850 sa Tolstoj
pridal k skupine milovnikov hudby, v ktorej bol

aj spisovatel a muzikoldg Vladimir Odojevskij.
Clenovia tohto kriizku amatérskych hudobni-
kov zaroven komponovali. Priblizne v tomto
obdobi Tolstoj napisal svoje jediné zachované
dielo Valcik F dur - klavirnu miniatiru vy-
tvorenu pravdepodobne s pomocou priatela
violoncelistu Ippolita Zybina. Val¢ik je napisany
v Style salénnej hudby 19. storocia.V roku 1906
Tolstoj dielko sdm uviedol na spolocenskom
vecierku v spolocnosti, kde boli pritomni Sergej
Tanejev a klavirista Aleksandr Goldenweiser.
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L. N. Tolstoj (foto: archiv)

0 diele polozartom povedal: ,Vzniklo v mla-
dosti, ale uz si ani nespominam, ¢i som ho
vlastne napisal ja sam, alebo skladatel, u kto-
rého som studoval.“ Tanejev i Goldenweiser
vzapati skladbu zapisali podla sluchu do nét

a Goldenweiser o vec¢ierku po mnohych rokoch
lakonicky napisal: ,Ked sme v roku 1906 s Ta-
nejevom navstivili Jasnti Polanu, Lev Nikolajevi¢
ndm zahral svoju skladbu. Bolo to jedinykrdt,
¢o sme poculi Leva Nikolajevica hrat.“ Golden-
weiser, profesor moskovského konzervatéria

a pravidelny navstevnik Tolstého domacnosti,
si v§imol, Ze Lev Nikolajevic, rovnako ako

aj viaceri ¢lenovia jeho rodiny, bol hudobne
nadany, a vedel, Ze Tolstoj v mladosti travil
celé hodiny za klavirom a dokonca zamyslal
stat sa skladatelom. Lev Nikolajevic definoval
hudbu ako ,prostriedok, vzbudzujiici emdcie
prostrednictvom tonov“ a neskor si zapisal do
dennika, Ze ,hudba je stenograf pocitov. Mal
rad hudbu plnt vasnivého vzrusenia, s preciz-
ne vyjadrenym rytmom a jasnou melodikou.
Obzvlast si cenil tvorbu Mozarta a Haydna. Ked
poctval Chopina, zakdsal podla vlastnych slov
LJtotdlne umelecké uspokojenie“. InStrumen-
talna hudba robila na Tolstého silnejsi dojem
nez spev, preto opovrhoval vSetkymi operami,
okrem Mozartovych. Ked napriklad zhliadol
Wagnerovho Siegfrieda, napisal nan v roku 1897
vo svojej knihe Co je umenie? zdrvujticu Kritiku.
Literarny i hudobny Zivot Leva Nikolajevica
Tolstého boli velmi bohaté, no plné paradoxov.
Jednym z nich je aj fakt, Ze kym v literarnej
sfére zanechal giganticky odkaz, jeho jedinym
hudobnym dedic¢stvom ostava miniatirny
valcik, ktory trva iba minuatu a pol...

Nietzscheho hudobné aforizmy

Ziadny filozof nepreukdzal také nadSenie pre
hudbu ako Friedrich Nietzsche (1844-1900).
Hudbe pripisoval vo svojej filozofii vyznamnu
ulohu. Povazoval ju za nadradent vSetkym
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druhom umenia, lebo priamo vyjadruje Zivot

a metafyzicky zaklad sveta. Preto ju vnimal
ako najvyssiu umeleckt formu vyjadrenia:

JAj najhorsia hudba spolu s najlepsou poéziou
moZze stdle tvorit dionyjzovsky zdklad sveta.“ Raz
dokonca vyhlasil, Ze Zivot bez hudby je omyl. Je
to podla neho jedina vec, ktora robi Zivot znesi-
telnym. O jeho neobvyklom egu sveddi aj citat
z roku 1887: ,ESte nikdy sa nenarodil filozof,
ktory by bol vo svojej podstate takym hudobni-
kom, ako som ja.“ UZ v mladosti sa Nietzsche
stal schopnym klaviristom a vytrvalo
komponoval. Napisal 50 diel, ktoré tvo-
ria vacSinou kratke klavirne skladbicky
a piesne. Nie st to majstrovské skladby
a flirtovanie velkého filozofa s hudbou
nebolo prijimané prili§ pozitivne. Franz
Liszt sice chvalil aspirujiceho skladate-
la, no znamy dirigent Hans von Biilow

o jeho diele Manfred, ktoré mu Nietzs-
che poslal na postidenie, drsne napisal,
Ze ide o ,najextrémnejsie dielo ubfijajticej
extravagancie“ a o ,najneprijemnej-

$1 a najnemuzikdlnejsi notovy zdpis,

aky som kedy pocul“. Jednu zo svojich
skladieb predstavil aj Wagnerovcom, ale ani

u nich sa nestretol s prilis velkym nadsenim.
Nietzscheho najrozsiahlejsim dielom je Hym-
nus na priatelstvo (Hymnus an die Freunds-

F. Nietzsche (foto: archiv)

chaft) - 20-minutova skladba, ktorti neskor
prepracoval pre zbor a orchester. Jeho klavirne
skladby maju pokojny, hravy a improvizacny
charakter vzletnych aforistickych miniatutr

a vyzaruju z nich melancholia a pésobiva jem-
nost. Kritika skladatelskych pokusov vSak
Nietzscheho viedla k tomu, Ze prestal kompo-
novat a zameral sa na filozofiu. Svoje literarne
diela v komentaroch popisuje, akoby to boli
hudobné skladby, napriklad knihu Tak vravel
Zarathustra nazyva symféniou, kym polemiku
0 genealdgii mordlky nazyva sonatou v troch
Castiach, pricom tempo, rytmus a melddiu
jeho syntaxe tidajne ,viedla hudba“.

Klavirna sonata doktora Zivaga

Spisovatel Boris Pasternak (1890-1960) sa naro-
dil v prominentnej Zidovskej rodine v Moskve.
Jeho otec Leonid bol slavny maliar, profesor
vytvarného umenia a portrétoval okrem inych
aj Tolstého, Rilkeho, Rachmaninova a Skria-
bina. Pasternakova matka, Rosa Kaufman,
bola vyznamna koncertna klaviristka, Ziacka
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—> Rubinsteina a Leschetizkého. Pasternak ako

jednu z prvych spomienok na detstvo uvadza,
ako doma pocuaval koncerty, ktoré organizo-
vala jeho matka. V mladosti Pasternak casto
navstevoval koncerty velkych majstrov, Rach-
maninova a Kusevického. Rodina vlastnila
,dacu“, kam cCasto prichadzali na navstevu
ruské umelecké celebrity. Pasternak mal pred
sebou slubnd hudobnu kariéru. Vynikajice
umelecké vysledky jeho matky ho vsak odra-
dzali, aby sa stal klaviristom. V roku 1903 sa
rodina Pasternakovcov zoznamila so sklada-
telom Alexandrom Skriabinom, do tohto ob-
dobia spadaju aj zaciatky Pasternakovho kom-
ponovania. Skriabina velmi obdivoval a bol
svedkom vzniku jeho Symfénie ¢. 3 ,BoZskej
poémy“. Nim povzbudeny sa doslova vrhol na
Stidium kompozicie a nastipil na moskovské
konzervatérium. Po ¢ase vSak zacal mat po-
chybnosti o svojich hudobnych schopnostiach,
studium v roku 1910 ako 20-ro¢ny prerusil

a zacal Studovat filozofiu v Marburgu. O Styri
roky sa vratil do Moskvy, definitivne rozhod-
nuty pre literattiru a vydal prva zbierku basni
ovplyvnenu Alexandrom Blokom a ruskymi
futuristami. Vo svojej autobiografii pise: ,Hud-
bu, milovany predmet Siestich rokov prdce,
nddeji a tizkosti, som si odtrhol od srdca ako
nieco, co si cenim nadovsetko. Zvyk improvizo-
vat za klavirom eSte isty cas stdle pretrvdval,
ale postupne ochabol. Potom som sa rozhodol
od toho upustit, prestal som hrat na klaviri,
prestal som navstevovat koncerty a prerusil
som styky s hudobnikmi.“ Hoci bol zhrozeny
brutalitou nového komunistického vedenia
krajiny, v ZSSR zostal, zatial ¢o jeho rodicia

a sestry v roku 1921 emigrovali do Nemecka.
Pasternak namiesto hudby vrhol svoje sily do
literatiry so znamym vysledkom: v roku 1958
ziskal Nobelovu cenu za roman Doktor Zivago.
Z Pasternakovych ranych skladatelskych cias
sa zachovali tri skladby pre klavir: dramatické
Prelidium Es dur z oktdbra 1906 a Preliidium
gis mol, ktoré vzniklo o dva mesiace neskor.
Pasternakovym najrozsiahlejsim dielom je
vsak Klavirna sondta, ktorti dokoncil v juni
roku 1909. Je jednocastova a zaloZena na
prisnej sonatovej forme. Kym prelidia vyka-
zuju silny Skriabinov vplyv, klavirna sonata
prezentuje Pasternakovu zrelost a individu-
alitu. Je to harmonicky odvazna kompozicia

s Castymi zmenami predznamenani a vyuzi-
tim chromatickych disonancii. Zaujimavym
v kontexte Pasternakovej hudobnej kariéry je
fakt, Ze jeho druhou manzelkou sa stala Zinaj-
da Nejgauzova, predtym vydata za slavneho
klaviristu a zaroven Pasternakovho najlepsie-
ho priatela Genricha Nejgauza.

Groteska v orchestri

Komik Charlie Chaplin (1889-1977) sa hudbou
zaoberal od Utleho detstva. Jeho rodicia boli
sucastou anglickej kabaretnej scény, Chaplin
na nej debutoval ako 5-rocny, v Soubiznise sa
uchytil najskor ako tanecnik stepu. 0d roku
1907 sa zacal sam ucit hrat na husliach. Bol
lavak, a preto mal $pecidlne husle s opacne
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natiahnutymi strunami. Zaroven sa sdm
naucil hrat na aj na klaviri a violoncele. S roz-
vojom zvukovych a nahravacich technoldgii
vyuzil Chaplin uz v roku 1930 synchronizovany
orchestralny soundtrack vo filme Svetld velko-
mesta. Bol hudobny amatér, nestudoval kom-
poziciu, nepoznal noty a pri orchestracii vyuzi-
val pomoc profesionalnych skladatelov Davida
Raksina, Raymonda Rascha a Erica Jamesa.
Napriek tomu, ako uvadza filmovy historik
Jeffrey Vance, ,Hoci sa na spolupracovnikov
spoliehal pri inStrumentdcii, v hudbe mal vZdy
posledné slovo a v partitiire nebola ani jedna
nota bez jeho stihlasu a odobrenia“. Chaplin bol
stcasne autorom viacerych popularnych pies-
ni: hitom sa stala napriklad Smile (pdvodne
melddia témy lasky z Modernej doby), ktort
nahral Nat King Cole. Piesen This Is My Song

z filmu Grdfka z Hong Kongu dokonca vyhrala
britsku hitparaddu a hudba k filmu Svetld ramp
ziskala v roku 1973 Oscara za najlepsiu povod-
nu partitdru. Vrcholom Chaplinovej kompozic-
nej kariéry je vsak inovativna partitara k filmu
Modernd doba (1935-1936). Podla oficidlnych
dokumentov napisal hudbu Chaplin a aranZo-
val ju s pomocou hudobného reziséra Alfreda
Newmana a skladatela Davida Raksina. Hudba
vznikala tak, Ze Chaplin sedel v ktipelni a ,hm-
kal“ melddie. Raksinovou dlohou bolo prepi-

Ch. Chaplin (foto: archiv)

sat ich do partitiry a synchronizovat hudbu
podla situdcie vo filme. Partitiira mala takmer
90 minut a celd nahravka vznikla pod Chapli-
novym dohladom. I$lo 0 narocné 4-tyzdnoveé
nahravanie, pocas ktorého Chaplin neustale
experimentoval. Obsadenie orchestra dosa-
huje doslova symfonické proporcie a zvukova
stopa filmu obsahuje aj ob¢asné dialdgy, zvu-
kové efekty a zvuky radia. Film a soundtrack
k nemu zaznamenali obrovsky dspech a od
tohto filmu Chaplin pisal hudbu k vSetkym
svojim filmom: Diktdtor, Monsieur Verdoux,
Svetld radmp, Krdl v New Yorku a Gréfka z Hong
Kongu. V rokoch 1942-1976 spatne dokompo-
noval hudbu k pdvodne nemym filmom Zlatd
horticka, Cirkus, Kid a Zena v PariZi.

Utajeny skladatel’
Sir Anthony Hopkins

0 britskom hercovi Anthonym Hopkinsovi
(1937) niektoré zdroje tvrdia, Ze ,jeho skolské
roky boli neproduktivne, radsej sa pondral do
hlbin umenia, malby, kreslenia a hry na kla-
viri, neZ aby navstevoval Stiidium.“ Hopkins

mal k hudbe intenzivny vztah od utleho det-
stva. Ako 6-ro¢ny sa zacal v rodnom Margame
ucit hrat na klaviri. Jeho matka podla jeho
slov snivala, Ze sa jej syn raz stane slavnym
klaviristom a zaciatky boli naozaj slubné.
LAbsolvoval som prvé kroky na klaviri v nasej
predsieni s velkymi nddejami a o¢akdvania-
mi, cvicil som tie prekliate stupnice, mucivé
prstové cvicenia s takou vervou a neskrotnou
vdsriou, Ze moja mama uverila, Ze som neza-
stavitelny.“ Toto nadsenie vsak vzdy vydrzalo
maximalne polhodinu a Antohny Hopkins sa
virtuézom nikdy nestal. No ked mal 12 rokov,
zacal improvizovat na klaviri, rozvijat me-
lodickeé linie a zapisovat ich na papier. Hoci
komponoval a naucil sa kvalitne instrumen-
tovat orchestralne skladby, jeho skladatelské
aktivity ostali celé desatrocia popri hviezdnej
hereckej kariére takmer v Gplnom utajeni.
Iba najblizsi vedeli o jeho skladatelskych

a improviza¢nych schopnostiach. Vsetko sa
zmenilo v roku 2001, ked huslista André Rieu
vydal album, na ktorom sa nachadzala aj
skladba And the Waltz Goes On, ktord napisal
iba 19-ro¢ny Hopkins. O par rokov bolo kon-
certne uvedené jeho dielo The Masque of Time
a po desatrociach ,utajeného“ komponovania
vydal v roku 2012 Hopkins album klasickej
hudby pod ndzvom Composer. Nahral ho
Birmingham-
sky symfonicky
orchester a ide

o prv komplex-
nud nahravku
Hopkinsovych
skladieb, ktora
pozostava z devia-
tich povodnych
diel a filmovych
partitdr. Album
obsahuje aj hud-
bu k filmom, kto-
ré reziroval a za-
roven v nich hral, ako napriklad Slipstream

a August. Hopkins pri tejto prileZitosti polo-
zartom vyhlasil: ,Komponoval som hudbu
cely Zivot a ak by som bol byval nadanejsi,
mohol som ju studovat na konzervatdriu. Ale
napokon som sa musel uspokojit s herectvom.
Vydaniu albumu predchadzal dna 23.7. 2011
slavnostny koncert, na ktorom Sir Antho-

ny Hopkins predstupil pred Birmighamsky
symfonicky orchester, aby uviedol vlastné
kompozicie zo svojich najzndmejsich filmov.
Na pddiu vyhlasil: ,Hercom som sa stal ¢istou
ndhodou. Hudba bol pre mria najvicsi dar, aky
som mohol dostat, lebo sa stala raketovym
palivom, ktoré ma pohdrialo vo vSetkom, ¢o
som v Zivote robil.“ X

CD A. Hopkinsa (foto: archiv)

Popularizacny cyklus Music Zoom: Netradicné roz-
pravanie o hudbe bola séria tematickych prednasok
hudobného publicistu Petra Katinu, ktoré pozos-
tavali z hovoreného slova a hudby, a zameriavali
sa na oblast'klasickej hudby, jazzu, world music

a mensinovych zanrov. Prednaskovy cyklus bol
uvadzany v rokoch 2014-2016 v koSickych Kasar-
nach/Kulturparku.
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Z opery do opery

UZ po piaty raz otvorila Opera SND novu se-
zénu predstavenim pre najmladsieho diva-
ka: v ramci oblibenej akcie Den otvorenych
dveri (9.9.) uviedla do javiskového Zivota
titul Z opery do opery. Jeho autor a modera-
tor, dusa detského cyklu Martin Vanek, v ju-
bilejnej casti edukacno-umeleckého projektu
opustil bezpecny priestor komickej opery
(Ndpoj ldsky, Barbier zo Sevilly, Predand ne-
vesta) ¢i singspielu (Carovnd flauta) a vtiahol
deti do ,,dospelackej“ opernej atmosféry, pl-
nej vasni, krvi a tragiky. Na prezentaciu téz
,VsSetky opery su o laske“ a ,Zbrane do opery
patria“ si vybral tri z najpopularnejsich
opier: Mozartovho Dona Giovanniho, Verdiho
Rigoletta a Bizetovu Carmen.

Prirodzene, mladezi nepristupnym povodi-
nam bolo treba zapnut detskud poistku. Mali
divaci sa tak v trojitom opernom priereze
nedozvedia nic¢ o zneucteni Dony Anny

a Gildy, nespoznaju ani paserdcku avanturu
Dona Josého. Nutné skratky neprekazali,
skor zamrzeli dejové dezinformacie (Don
Giovanni navstivi Donu Annu a nasledne
bojuje s Komttirom bez inkognita; ddmou

na balkdne, ktorej spieva kavatinu, je pod-

la Vanekovho vykladu Zerlina; franctizsky
skomponovaného Dona Josého vyslovuje
moderator Spanielskym ,Don Chozé“). No
najvacsmi vadilo roztlieskavanie publika

v priereze Carmen - na striedacku sa ho do-
pustal moderator aj interpreti. K prezentova-
nym pouckam by som tak pridala este jednu:
LPotlesk v opere je ocenenim pre interpretov,
nie prejavom rytmickych divakov.*
Odhliadnuc od tychto chyb krasy, Z opery do
opery je vydareny kusok, hoci nutnost skom-
primovat tri tituly na devatdesiatminutovi
plochu prindtila Martina Vaneka ubrat z ob-
vyklych edukacnych komentarov aj z interak-
tivnych vsuviek, ktorymi obvykle aktivizuje
deti. Rozprava sa tu predovsetkym o hudbe
(pekny rozbor kvarteta z Rigoletta), a naj-

ma - viac nez inokedy sa spieva. Par vykonov
z premiéry v novej budove (Den otvorenych
dveri) i z prvej reprizy v historickej budove
(0od 16.9. je trvalym domicilom inscendcie)
stalo zato. Popri Andrei Vizvariovej, disponu-
jucej sladkym, Steklivym sopranom (Zerlina,
Gilda), a muzikalnom Pavlovi Remenarovi
(Don Giovanni) dominoval obom predstave-
niam vykon Réberta Remeselnika (Vojvoda,
Don José), ktorého tenor sa javi byt coraz
perspektivnej$im vdaka vybornej dychovej
technike a suverénne zvladnutej vysokej po-
lohe. Predstavenia dirigoval Dusan Stefanek,
ktory bez podcenovania detského divaka vy-
caril najma na druhom z nich pravd operna
atmosféru.
Hoci je najnovsi diel seridlu omnoho viac za-
merany na hudobnt zlozku nez tie predcha-
dzajuce, neubralo to ani z dynamiky tvaru,
ani z pozornosti malych divakov. To druhé je
dobra sprava o stave nasho operno-divackeho
dorastu.

Michaela MOJZISOVA

Do programu Festivalu divadiel strednej
Eurdpy 2017 (Kosice, 6.-10.9.) sa dostala aj
mimoriadne zaujimava forma hudobného
divadla, predvedena Divadlom Maladype

z Budapesti (8.9.), ktord jej tvorcovia ozna-
¢ili ako maldy, polovaznu ,operu“. Podorys
diela v hrubych crtach skutocne zachovava
vnutornd dramaturgiu opery. Jeho os tvoria
predohra, sélové spevy, dueta, ansamble,
zbor, dohra, pohyb (tanec) - ale v odlisnej for-
me, nez v akej si divak v kontexte klasickych
znakov opery vybavuje. Hudbu skomponoval
madarsky skladatel Lasz10 Sary, suc inSpiro-
vany pojmovou abstrakciou poézie Sandora
Wedresa Témy a varidcie.

Sary, odchovanec avantgardnych ma-
darskych skladatelov Zoltana Jenneya

a Laszlda Vidovszkého a kurzov Novej hudby
v Darmstadte, patri stale k zdstancom tejto
hudby v madarsko-europskom kontexte.

Kreativne hudobné divadlo

Jeho krédom je kreativne rozvijanie hudob-
ného myslenia, pozitivna motivacia improvi-
zacnych schopnosti a fenoménu koncentra-
cie, o zhmotnil i vo svojom pedagogickom
systéme (,Saryho systém®) a prirucke Kreativ
zenei gyakorlatok (Kreativne hudobné cvi-
Cenia) pre nastrojovu hru a spev. Do svojej
opery Remek hang a futkosdsban (v oficial-
nom preklade Skvely zvuk v zhone, presnej-
Sie by vSak bolo ,Skvely ton v neustalom
pobehovani“) obsadil dve flauty, klarinet,
klavir, drevené ladené trubicky, cinkatka

a neladené pistalky, ktoré rozsiruja skom-
ponovanu aj improvizovand hudbu v diapa-
zOne jej farebnosti, a spolu s vytlieskavanim
¢i inymi rytmizovane prevadzanymi zvukmi
(napr. rytmizovanou hrou s damskymi lodic-

kami) viedli liniu rytmu do
zlozitejsich polyrytmickych
struktur.

Prave vynaliezavost rytmickych tvarov a ich
vyjadrenie pohybom a telom patrili k dy-
namizujicim ¢lankom inscendcie, ktora sa
zaobisla bez kulis, kostymov ¢i inych javisko-
vych prostriedkov. Jednoducho odeti ¢lenovia
okteta boli zaroven hra¢mi na hudobnych

i nehudobnych nastrojoch a tiez spevakmi i
tane¢nikmi. V hudbe, skladatelom zohlad-
nujdcej improvizacny aspekt, sa vzdialene
dali identifikovat i Beethovenove, Bachove

a iné hudobné motivy, v speve zase ndznaky
intonacie madarskej ludovej piesne. Operné
dielko do imponujtico sustredenej a vo svojej
abstrakcii zrozumitelnej inscenécie pretlmo-
(il rezisér Zoltan Balazs, hudobne ho viedol
jeden z G¢inkujucich, Lajos Rozman.

Dita MARENCINOVA

Barenboimova Ma vlast

Slavny dirigent Daniel Barenboim stanul
nejen v Cele Videnské filharmonie na za-
hajovacim koncerté letosniho 72. rocniku
Mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské
jaro ve Smetanové sini Obecniho domu,

ale stal se i hlavni postavou nového fil-

mu s ndzvem Barenboim / Smetana / Md
vlast. Dokument natocil rezisér a scéna-
rista Martin Suchanek v pribéhu sezony
2016/2017 v Ceské republice a zahranici,

kde zazil zkousky i koncerty Maestra se
Staatskapelle Berlin a s Videniskymi filhar-
moniky, s nimiz hudebné nastudoval erbov-
ni dilo ¢eské hudby, cyklus symfonickych
basni Md vlast Bedtficha Smetany.

Svetova premiéra snimku se uskutecnila 5. 9.
v prazském kiné Lucerna. Posluchaci dlou-

hym potleskem privitali
vzacného hosta Daniela
Barenboima, ktery po
boku Martina Suchénka zasvécené hovoril
o0 svém vztahu k ¢eskému narodnimu dilu.
Mou vlast povazuje za mimoradnou a ptal by
si, aby se hrala pravidelné na koncertnich
pédiich ve svété. Spolecneé pripomnéli zazit-
ky z nataceni. Vecer moderoval Petr Vizina,
z Casti i pro CT art, kde byl film soucasné vysi-
lan. Pozoruhodny snimek o délce pétactyticeti
minut vznikl v koprodukci s Ceskou televizi,
MHEF Prazské jaro a rakouskou verejnopravni
televizi ORF.
Pohled reziséra na Barenboimuv vztah
k velkolepému ceskému dilu je velmi pti-
nosny. Nesmirneé zajimavé jsou jeho tvahy
a peclivy pristup ke zkouskam s obéma
vehlasnymi télesy. K prubéhu hudebniho
nastudovani dila se vyjadrili i vybrani hraci

z orchestrd. Snimek je studii Barenboimova
dirigentského uméni. Maestro rad vzpomi-
nal, jak byl jiz v mladi inspirovan Rafaelem
Kubelikem, Leopoldem Stokowskim, Sirem
Johnem Barbirollim a Otto Klempererem.
Mad vlast zni v ukazkach po sledu symfo-
nickych basni a obohacena je komentarem
k obsahu.
Zvuk rozdilnych orchestra plyne sice logicky
po melodickych liniich, ale snimané zabéry
vzdy presné nekoresponduji s typickym zné-
nim télesa, jez dilo pravé hraje. 0dlisnosti
orchestru film bohuzel nenabizi. Dokument
postrada véasné informace o lokalitach,
presnéjsi fakta ke skladateli, vice zabéra na
celky téles.
Po uvedeni filmu na Mezinarodnim televiz-
nim festivalu zlata Praha bude distribuovan
do zahranici.

Markéta J0ZOVA
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OSTRAVA
Zit soucasnost

B. Ferrandis a ONO /- Ostrava New Orchestra
v Divadle A. DvoFaka

Ostravské dny nové a experimentalni hudby, 24. srpna - 2. zafi,

Ostravské centrum nové hudby

Je tomu jiz neuvéritelnych Sestnact let, co se Petru Kotikovi podafilo usporadat prvni
rocnik Ostravskych dni - festivalu soudobé hudby s paralelné probihajicimi kurzy pro
skladatele pod vedenim vynikajicich autort (letos napf. Bernhard Lang, Miroslav Srnka
nebo Christopher Butterfield). Skladby rezidentt kompozicnich kurzi zaznivaji béhem
festivalu na nékterém z koncert(, takze komponisté maji moznost jednak sva dila slyset
zZivé, ale i v konfrontaci s ostatnimi kolegy a presvédcit se tak, jak jsou na své narocné

umélecké cesté daleko.

LJsem rdd, Ze se nam dari upevriovat pozici Os-
travskiyjch dnii na svétové hudebni scéné a stdle
konfrontovat nové mladé autory a umélce

s témi zavedenéjsimi,“ ika zakladatel, dra-
maturg, organizator, dirigent a skladatel Petr
Kotik a dodava: ,Zajimaji nds vjhradné ti
autori, kteri umi pochopit soucasnost a hledét
s nezatiZenou mysli do budoucnosti, v hudbé
iv Zivote.*

Ostrava jako mésto plné industrialnich bu-
dov - tedy prostor pro soudobé umeéni jako
stvofenych, které jsou navic velmi citlivé

a se vkusem proménény v azZ umélecké ob-
jekty - je idealni platformou pro akci tako-
véhoto zaméreni. Mésto Ostrava si Ostravské
dny vzalo za své a podporuje je nejen fi-
nancné, ale i organizacné. Festivalu vychazi
vsttic i jiné instituce - hotely, konzervatot,
Cesky rozhlas, coZ vSe dokldda smyslupl-
nost, dalezitost a tiroven této kulturni uda-
losti. Jediné tak a ve vzajemné spolupraci

je mozné poradat akci takovéhoto rozsahu

a zabéru. A pravé moznostmi a dalezitosti
spoluprace hudebnikt, poradateld, instituci
a podporou soudobé hudby ze strany vetej-
nych ¢initeld, politikd, stejné jako otazkou
jejiho prijeti a spolecenského ohodnoceni, se
zabyvalo tfihodinové setkani porddané Insti-
tutem umeéni - Divadelnim dstavem v Praze
v predvecer zahajeni festivalu. Setkani se
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zucastnili organizatori, skladatelé, manaZzeri
a novinari zabyvajici se soudobou hudbou

a spolecné se pokusili sestavit zakladni plat-
formu pro dalsi postup. Zaznéla zde fada
podnéta tykajicich se podpory provozovani
soudobé hudby, vzniku novych dél, jejich
uvadeéni na patficné profesiondlni drovni

a predevsim zatazeni této hudby do bézného
koncertniho provozu. V predvecer zahajeni
festivalu probéhla dne 23. 8. predpremiéra
hodinového dokumentu Ceské televize Ne-
zkrotitelny Kotik v ostravském Cineportu, pti
jejiz prilezitosti obdrzZel Petr Kotik za svoji
dlouholetou préci pro soudobou hudbu Cenu
Ceské hudebni rady.

Novinkou letosniho ro¢niku bylo zaloZeni
85-Clenného orchestru ONO (Ostrava New
Orchestra), ktery se poprvé predstavil na
koncerté 26. 8. v prostorach Trojhali Karolina.
Myslenka zaloZeni vlastniho symfonického
télesa se zrodila uz na predchozim bienadle.
Ostravska banda, ktera na mezinarodni hu-
debni scéné existuje jiz dvanact let, se za tuto
dobu stala vyprofilovanym, renomovanym
souborem Spickovych interpretd, sdlistd,
umélcd vzdélanych, poucenych a predevsim
novému umeéni otevienych. ONO je dalSim
mezinarodnim projektem, jeho ¢lenové po-
chazi z 20 zemi svéta, a to nejen z Evropy, ale
napf. i z Venezuely nebo USA. Jedna se o stu-

denty nebo Cerstvé absolventy hudebnich
akademii pozitivné naladénych na novou
a experimentalni vinu.

Open Space

Festival zah4jil odpoledni koncert z dél re-
zidentd pod symbolickym nézvem Open
Space v prostorach Provozu Hlubina. Hudba
Milese Waltera, Christiana Ferlaina, Iana
Mikysky, Timothyho Page, Jaceka Sotomské-
ho a Adridna Democe zaznéla v komornim
obsazeni v podani ¢lenti Ostravské bandy. Mé
osobné nejvice zaujala skladba Jacka Sotom-
ského Accordion GO (2016). Vystup solo akor-
deonisty doprovazel vyborné natoceny vtipny
a kreativni klip na téma, ¢eho vSeho je akor-
deon schopen ve svych mutacich. Jacek Sot-
omski patii ke generaci mladych skladateldq,
otevienych neomezenym moznostem digital-
ni techniky. Ta je mu nicméné prostredkem
k realizaci vlastnich tvarc¢ich napadd, nikoliv
bezbrehym prostorem, ve kterém by se topil.
Protipdlem k multimedialité a klipovos-

ti dnesniho svéta byl hned druhy koncert

v Kostele sv. Vaclava. Industrialni prostor byl
vystiidan prostorem sakralnim, komorni ob-
sazeni se zredukovalo na jednoho interpreta
a jednu skladbu. Témér hodinové Requiem
(2001) Borise Guckelsbergera je interpretac¢né
nesmirné naro¢nou skladbou pro sélo violu,
jak po technické, tak predev§im obsahové
strance. Nikolaus Schlierf, mj. ¢len Ostravské
bandy, prednesl tuto mimotadnou skladbu
naprosto fenomenalnim zptisobem a publiku
doslova vyrazil dech. viola zaznéla v neuvéri-
telnych barvach a promeénach, zpivala, Septa-
la, misty znéla jako orchestr, kontrapunkticky
vedené hlasy vyzneély v celé své krase a dialo-
gu. Vynikajici akustika i pfekrasny komorni
prostor kostela tuto vyjimecnou udélost jesté
umocnili. Podobny duchovni a umeélecky
zézitek zprostredkoval v téchto prostorach
soubor Neue Vocalsolisten Stuttgart (1.9.)

v nesmirné naroném programu zakonceném
genidlni kompozici Karlheinze Stockhausena
MENSCHEN HORT (1997) z cyklu Svétlo.

Scénicka dila

Na festivalu zaznély i dvé scénicka dila. Prvni
z nich (25. 8.) od Kate Soperové nazvané Here
Be Sirens (2014) pro tfi sopranistky a klavir

na libreto skladatelky dalo nahlédnout do
v$edniho Zivota trojice Sirén, kraticich si na
ostrové vSemoznym zplisobem cas pri ¢eka-
ni na dal$i ndmorniky odsouzené k zahubé.
Druhym scénickym dilem byla opera Miro-
slava Srnky Make No Noise (2011) uvedena 1. 9.
v rezii Jifiho Nekvasila v prostorach Trojhali
Karolina. Miroslav Srnka, pusobici v letoSnim
roce na ostravskych dnech i jako lektor, patii
dnes pravem k evropské skladatelské Spicce.
Tento fakt ostatné mj. potvrdila i premiéra
opery South Pole v Bavorské statni opete

v Mnichové v hlavni roli s Rolandem Villazé-
nem a Thomasem Hampsonem. I komorni
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opera Make No Noise vznikla na zakazku to-
hoto operniho domu, kde byla uvedena v roce
2011. Zpracovava ptibéh dvou traumatem
postizenych lidi - hluché Zeny, jeZ na vlastni
kzi zazila hrazy valecného konfliktu, a do-
Casné osleplého muze, kterému se tato neho-
da stala pri zachrané ptitele, jehoz zradil ne-
vérou s jeho Zenou a chtél timto napravit své
Spatné svédomi. Autor libreta Tom Holloway
osekal plivodni filmovy scénar Isabel Coixe-
tové na nejnutnéjsi a nejpodstatnéjsi repliky,
takZe nebylo zbyte¢nych slov, jak tomu casto
v dnesnich operach byva. O to vice narostlo
vnitini napéti, kongenidlné umocnéné hud-
bou. Industrialnost a strohost prostfedi - vy-
uziti Sikmé plochy, jednoducha scéna (David
Bazika) a prace se svétlem piibéh jesté vice
podtrhli. VSichni zpévaci i orchestr byli vzhle-
dem k akustice v hale nazvuceni, a prestoZe
to v opefe neni zvykem, viibec to nevadilo.

Momenta a radikalni minulost

Na festivalu se nékolikrat predstavil Momenta
Quartet - mlady soubor z New Yorku, ktery
ma za sebou jiz stopadesat premiér soudobych
dél a svym interpreta¢nim umem a Sit{ reper-
toaru od klasiky k soudobé hudbé a riiznym
zanrovym presahiim ma nakroceno stat se

D. Doniga, E. M. Gieslova a A. Podracka
Bendova \opefe Kate Soperové Here Be
Sirens v Provozu Hlubina

nasledovnikem véhlasného Kronos Quartet.
Na odpolednim koncerteé 30. 8. predstavil hud-
bu sedmi autord, vétsinou v ceské premiére.
Pro mé nejzajimavéjsi byla patrné prvni sklad-
ba Alexe Minceka String Quartet No. 3 (2010),

a to predevsim diky své vnitini stavbé a logice.
0d pocatecnich rozttisténych tont se faktura
zhustovala do syrrytmickych blokd, pricemz
charakteristicka barva tohoto nastrojového
obsazeni se skladateli stala vychozim prvkem.
Nejstarsim autorem, a tim i nejstarsi skladbou
byla Meditacién from dos Bosquejos (1927) me-
xického autora Julidna Carrilla. Tahla, krasna,
hluboce tragicka skladba ptisobila v kontextu
ostatnich kompozici v tom nejlep$im slova
smyslu jako z jiného svéta. Vynikajici techni-
ka, soustfedéna interpretace, pecliva ptiprava
kazdé ze skladeb, osobni zaujeti a skromnost —
to je jen strucna charakteristika interpretacni-
ho pristupu Momenta Quartet.

PrestoZe Petr Kotik svou dramaturgii i ume-
leckym zaloZenim hledi vpfed, nemohl si

odpustit koncert pod nazvem Radikalni
minulost (30. 8.), ktery dramaturgicky spojil
klasiky nové hudby od Charlese Ivese, Johna
Cage aZ po Mortona Feldmana nebo Philipa
Glasse. Zastoupeni byli i dva cesti autori —
Rudolf Komorous a Jan Rychlik. Pravé jejich
skladby patfili k tomu nejzajimavéjsimu, jak
co do kompozi¢niho principu a invence, tak
co do interpretace. Komorous a jeho Olympia
(1964) v provedeni svych dnes jiz ponékud
postarsich zakh Christophera Butterfielda

a Owena Underhilla byl roztomilou remi-
niscenci na stara dobra Sedesata léta s jejich
hravosti, vynalézavosti, pritom ale seriéznim
pristupem k hledani novych cest tehdy jesté
tzv. Nové hudby. Dodnes inspirujici a svézi
hudba. Prvni Sestiminutova véta z Afrického
cyklu (1961) Jana Rychlika byla neuvétitelné
milym osvéZenim. Rychlik totiz v této skladbé
genialné pouzil prvky tzv. minimalni hudby
0 mnoho let dfive, nez jeho svétove prosluli
kolegové. Koncert pfenasel Zivé Cesky rozhlas
Vltava s privodnim slovem redaktorky Hany
Dohnadlkové a Petra Kotika.

Pocta Rudolfu Komorousovi byla vzddna i na-
sledujictho dne prostednictvim komorniho
koncertu z dél jeho kanadskych zaka ve Spic-
kové interpretaci Ostravské bandy, Momenta
Quartet a Andreje Gala (violoncello) za fizeni

B. Ferrandis, V. Hanna, Ostravska banda a ONO
v Trgjhali Karolina -
i

Owena Underhilla. Tento druh hudby neza-
zniva na festivalech soudobé hudby prili§
Casto, moZna pro svou ,neavantgardnost®,
presto ma na nich své misto, jak dokladaji

i Ostravské dny. Jde o jiny hudebni smér ¢i
styl. Skladby jsou psany pro klasické tradi¢ni
nastroje, které jsou pouzity i klasickym tra-
di¢nim zplisobem, typické pro né je dokonalé
zvladnuti skladatelského femesla a instru-
mentace, takZe prestoZe se na prvni pohled
mohou jevit nemoderné, jde o pozoruhodnou,
novou hudbu. Pro mé nejzajimavéjsi byly
skladby Morning Glory (2007) Lindy Catlin
Smithové, Koncert pro violoncello a orchestr
(2016) Owena Underhilla a Pastorale Christo-
phera Butterfielda. Americkd hudba vyrasta
z jiné tradice, Casto je tondlni, inspiruje se
hudbou jinych Zanrt, coZ se evropskému
uchu vyrostlému na Nové hudbé mnohdy
muZe jevit primitivné, neorigindlné, naivné;
nic z toho ale nebyl pripad dramaturgicky i
interpretacné velmi vydafeného koncertu.

ZAHRANICIE

The People United

Newyorsky Loadbang je téleso neobvyklého
nastrojového obsazeni: basklarinet, trubka,
trombon a baryton. Pro komponisty vyni-
kajici a inspirujici sestava, pro posluchace
vizudlni i akusticky zazitek. S entuziasmem
a radosti z muzicirovani predstavili newyor-
ské soucasné autory a zaslouzili si pravem
ovace ve stoje.
Jednim z vrcholt festivalu bylo provedeni
skladby The People United Will Never Be Defe-
ated (1975) Frederica Rzewského klaviristou
Daanem Vandewallem. Frederic Rzewski je
vyznamnou postavou americké avantgardy,
zabyva se a skrze svou tvorbu upozormnuje
na socialni a politické udalosti a problémy.
Stylovy rozsah jde od tonélnich a zdbavnych
skladeb az k avantgardé, hudbé atonalni ¢i
seridlni, a to vSe dokaze zkombinovat v rdmci
jedné skladby. To byl pfipad i hodinové kom-
pozice pro klavir, kde veskrze banalni melodii
variacné promenil na plose Sedesati minut do
neuveétitelnych podob.
Zavérecny koncert v prostorach Trojhali Ka-
rolina (2.9.) byl zaplnén do posledniho mista.
Zaznéla na ném dila klasikd moderny, rezi-
dentd i nejnovéjsi skladby v premiére v podani
Ostrava New Orchestra a Ostravské bandy.
Zahajujici Ionisation (1929-1931) Edgara
Varese pro bici nastroje je i po témér
devadesati letech stale svézi, moderni
a inspirujici. Koncert zah4jili i ukoncili
bici nastroje - festival se s posluchaci
rozloucil koncertem pro bici Olgy Ne-
uwirthové, skladbou Trurliade — Zone
Zero (2015-2016) ve vynikajicim prove-
deni Victora Hanny, ktery ji premié-
roval jiz na festivalu v Luzernu. Dalsi
perlickou vecera byla na objednavku
Ostravskych dnd vzniknuvsi skladba
Monodologie XXXVII Loops for Leos
Bernharda Langa. Inven¢ni a vtipné
dilko pohravajici si s motivky z dila
Leose Janacka by slavnému roddkovi
urcité svym soucasnym pohledem/
nadhledem na jeho dilo udélalo radost.
Petru Kotikovi a jeho tymu se podaftilo vybudo-
vat akci, kterd pritahuje pozornost, kterd ma
svou dulezitost a poslani v dnes$ni spole¢nosti
a ktera dava nové impulzy jak mladym kom-
ponistim a hudebnikdim, tak i publiku. Stalo
by mozna jen za zvaZzeni mnozstvi jednotlivych
koncertd (kazdy den, nékteré dny i tfi koncer-
ty za sebou), vzhledem k naroc¢nosti soudobé
hudby, jak pro posluchace, tak i pro interprety.
Pokud je posluchac unaven, nebo nestiha pre-
béhnout z jednoho koncertniho salu do dru-
hého, prichazi tak o moznost, nechat v sobé
koncert doznit, zamyslet se nad nim, prozit
si jej. I kdyz se mi mnohdy vybér skladeb jevil
z mnoha diivodd sporny, jsou Ostravské dny
mimoradnou, spolecensky diileZitou a potieb-
nou akci a zaslouZi si po vSech strankach pod-
poru. TéSme se na to, s ¢im za dva roky prijde
jubilejni, desaty rocnik.
Lenka NOTA
Fotografie: Martin POPELAR
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PESARO

Operneé divadlo trikrat inak

Umne zostavena exkluzivna dramaturgia. Priatel'sky neformalna atmosféra. Hladko
fungujlca organizacia. Atraktivny kolorit jadranského letoviska. A predovSetkym GZasné
spevacke vykony. Rossini Opera Festival je jednoducho stavka na istotu. Tato tradiciu

neporusil ani v 38. ro¢niku (10.8.-22.8.).

TaZiskom programu monotematického fes-
tivalu, ktory je venovany dielu pesarského
rodéka Gioachina Rossiniho, st obvykle tri
operné produkcie (kazda v Styroch predstave-
niach), odohravajuce sa bud v itulnom Teatro
Rossini, alebo v priestrannej, na divadelné
Ucely upravenej Sportovej hale Adriatickej aré-
ny. Popri tom maju divaci moznost spoznat
nové nadeje rossiniovskej interpretacie v se-
demnastrocnej, no stale nesmierne sviezej

a energiou nabitej scénickej kantate Il viaggio
a Reims (Cesta do Remesa). Obohatenim fes-
tivalového programu byvaju popoludnajsie
vokalne koncerty v Teatro Rossini (s orches-

A. Wakizono (Clarice), La pietra del paragone (foto: archiv)

trom), pripadne v koncertnej sieni miestneho
konzervatdria (s klavirom). Festival kazdy rok
slavnostne ukonc¢i hviezdne obsadend Rossi-
niho Stabat Mater, ktoru si popri navstevni-
koch Teatra Rossini m6zu prostrednictvom
priameho videoprenosu uzit aj posluchaci na
nedalekej Piazza del Popolo.

Tento rok sa na pesarsky plagat vratili dve
starsie inscenacie melodrammy giocoso La
pietra del paragone (SkiiSobny kamer) z roku
2002 a drammy semiserio Torvaldo e Dorliska
z roku 2006, ktoré doplnila nova inscenacna
podoba tragédie lyrique Le siége de Corinthe
(Obliehanie Korintu).

La pietra del paragone

Paradoxne, najstarsia z nich, La pietra del
paragone, posobila ,najmodernejsie“ — ak

za tymto epitetom budeme popri sicasne
poOsobiacej scéne a kostymoch hladat aj ¢ino-
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herne prepracované, vztahovo vypointované
herectvo. Opera sa odohrava na panstve gréfa
Asdrubala, o ktorého priazen bojuju tri mladé
Slachti¢né - Clarice, Aspasia a Fulvia. Naklon-
nost bohatého groéfa patri Clarice, ale kedze
principialne neddveruje Zenskym citom,
vyskusa nezistnost dam (a tiez pritomnych
gavalierov) predstieranim bankrotu. Obstoji
iba Clarice a urazena podvodom sa rozhodne
Uder vratit. Prestrojena za vlastné chlapcen-
ské dvojca prichadza grofovi oznamit, Ze svoju
milovant uz nikdy neuvidi. Gréfovo zifalstvo
je velké - a este vacsSia jeho radost, ked zisti,
Ze i8lo len o Zartovnu odvetu.

Pomerne zamotana konverza¢na komédia

by sa lahko mohla stat zdlhavou a nudnou,
tob06Z pri nedostatoCnej znalosti talianskeho
jazyka (pesarsky festival nepouziva inojazycné
titulkovacie zariadenie, napriek tomu, Ze jeho
publikum tvoria z dvoch tretin zahrani¢ni nav-
Stevnici). V inscendcii Piera Luigiho Pizziho,
reziséra a zaroven autora vizualne krasnej,
divadelne funkénej scény (neofunkcionalis-
tickd dvojpodlazna vila s bazénom a tera-
sami) a kostymov, ktoré by obstali na akej-
kolvek mddnej prehliadke, sa vSak zmenila

v ohnostroj vkusnych gagov, vypointovanych
situdcif a vtipnych tanecnych kredcii. Rezisér,
ruka v ruke so skladatelom, nenadfzal ziad-
nemu z pohlavi: demokraticky a rovnopravne
si strielal tak zo Zenskej vypocitavosti, ako aj

z muzskej ,jeSitnosti“.

Sudiac podla vizualnej atraktivity interpretov,
casting na aktualne obsadenie inscendcie sa
zrejme konal pred zrkadlom. Ak nepocitame

hlavnych predstavitelov Gianlucu Margheri-
ho (Asdrubale s vysportovanou postavou, ale
na pesarské pomery technicky neistym, malo
farebnym baryténom) a Aye Wakizonovej
(vizualne krasna, avsak timbrom fadna a dy-
namicky nepostacujica Clarice), obraz sa na-
Stastie zvacsa stretol so zvukom. V oktete po-
stav si zvlastne vyzdvihnutie zaslizia pesar-
ska stdlica, basbarytonista Paolo Bordogna
(Pacuvio) - skvely komediant s rossiniovskou
ortutou v hlase, a Davide Luciano s farebne
mimoriadne pritazlivym, pevnym a zarover
pruznym baryténom (Macrobio). Dynamika
javiska korespondovala so svieZostou turin-
skeho Orchestra Sinfonica Nazionale della
Rai, ktorému v ten vecer lahkym tane¢nym
pohybom velil dirigent Daniele Rustioni.

Torvaldo e Dorliska

Najkomplexnejsi zazitok priniesla divadelne
Lhajkonzervativnejsia“ z inscendcii, Torvaldo

e Dorliska v rézii Maria Martoneho. Pribeh
krasnej Dorlisky, ktorej 1aska k manzelovi,
rytierovi Torvaldovi, pretrva aj za jeho (dom-
nely) hrob, situoval reZisér na romantickd
lesno-hradnu scénu (Sergio Tramonti) a pro-
tagonistov odel do dobovych kostymov (Ur-
sula Patzak). Inscendcia melodicky opojnej

a hudobno-dramaturgicky skvelo vystavanej
semiserie (t. j. polovaznej opery) napriek tomu
neposobila starosvetsky. Popri par milych
scudzujucich gagoch (pocas vzbury sedliakov
proti brutalnemu vojvodovi d’Ordowovi sa do
publika rozprsali Cervené plagatiky — no na-
miesto revolu¢nych politickych hesiel nimi re-
Zisér zmurkol na divakov veselym ,Viva Rossi-
nil“) sa o to zasluzili predovsetkym fantastické
spevacko-herecké vykony.

Vrucny sopran Salome Jicia s perlivymi kolor-
atirami a velkym dynamickym aj vyrazovym
rozpatim (Dorliska), pekne dozrievajuci lirico-
-spinto tenor Dmitrija Korchaka (Torvaldo),
od vrazedne rychleho rossinovského parlanda
az po mohutné drzané dramatickeé tony vsetko
skvele zvladajuci basbaryton Nicolu Alaima
(Duca d’Ordow) ¢i nesmierne muzikalny, aj pri
vSetkom komediantstve farebne zavazny bas
Carla Leponeho (Giorgio) patrili k najvac¢sim
z&zitkom Rossini Opera Festivalu 2017. Orches-
tra Sinfonica G. Rossini v ten vecer viedol pe-
sarsky debutant, Styridsatrocny rimsky rodak
Francesco Lanzillotta. Spod jeho dirigentskej
taktovky a v interpretacii troch skvelych inter-
pretov vysiel aj jeden z najkrajsich hudobnych
okamihov festivalu: bravirne zahrany a za-
spievany tercet Torvalda, Ducu a Giorgia ,Ah
ch’io non reggo ai moti*“.

Le siége de Corinthe

Z divadelného hladiska dopadol najhorsie
novy prispevok do pesarskej inscenac¢nej da-
tabazy, ktory mal v tohtorocnej festivalovej
trojici zjavne najvyssie divadelné ambicie:
Le siége de Corinthe z produkcie slavnej di-
vadelnej skupiny La Fura dels Baus. Jedna
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z poslednych Rossiniho opier sa odohréava v 15.
storoci, kratko po dobyti Konstantinopolu Tur-
kami. Riesi sa v nej romanticky konflikt 1asky
tureckého dobyvatela Mahometa II. a gréckej
princeznej Cléomeéne s jej povinnostou voci
vlasti. Katalanci zasadili historicku tragédiu
medzi abstraktné kulisy (scéna a rézia Carlus
Padrissa), tvorené stovkami velkych plasto-
vych flias, a muzskych protagonistov i cely
zbor obliekli do nepeknych trikotov, ktoré
pripominali plazov (kostymy a video Lita Ca-
bellut). Z rozkosateného vizudlneho balastu,
unavujuceho ustavicne sa meniacimi ab-
straktnymi vytvarnymi projekciami a s pred-
stavenim nijako nestvisiacou prezentaciou

obrazov Lity Cabellutovej, kde praca s hercami
ostala bokom a k slovu sa nezriedka dostalo
operné kli$é ¢i spievanie na rampe, sa po-
merne tazkopadne klulo varovné posolstvo

o svete, ¢o hynie v boji o vodu. Inscendciu,
nastastie, zachranilo hudobné nastudovanie
Roberta Abbada a kvalitné spevacke obsa-
denie. Tomu po boku hviezdnej sopranistky
Nino Machaidze (Pamyra) dominoval vokalne

i herecky charizmaticky, krdsnym muznym
hlasom vladnuci Luca Pisaroni, pre ktorého
bol Mahomet II. pesarskym debutom.

Tenors

V Le siége de Corinthe sa v pozicii festivalovych
debutantov ocitli i dvaja pozoruhodni tenoristi:
Sergej Romanovsky (Néocles) a John Irvin
(Cléomene). Ti svoje kvality potvrdili na festi-
vale hned dvakrat: popri javiskovych partoch aj
na skvelom koncerte s jednoduchym nazvom
Tenors. Tu sa predstavili po boku stalice pe-
sarského festivalu, unikatnym barytenorom
obdareného Michaela Spyresa, vo vyborne

Lt
Torvaldo e Dorliska (foto: archiv)

zostavenej, interpretacne narocnej dramaturgii,
pozostavajucej z arii, duetov aj tercetov z opier
Ricciardo e Zoraide, Armida, Otello a Semira-
mide. Bol to skuto¢ny melomansky zazitok

a tieZ test vkusovych preferencii posluchéacov:
Komu udelit primat? Hustym, krasne farebnym
hlasom vybavenému Romanovskému, ktory
nie je typickym ,rossiniovskym* tenorom ani
timbrom (je univerzalnejsi, vhodny pre Siroky
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romanticky repertodr romanskej i slovanskej
proveniencie), ani technikou (do frazy obcas
ddava o Cosi viac materialu, nezZ si pyta delikatne
rossiniovské belcanto)? Alebo Irvinovi s vyborne
posadenym, volne vedenym lyrickym materia-
lom, ktory je ale vyrazovo prili$ introvertny az
indiferentny interpret? ¢i objemnému hlasu
Spyresa, ktorého koloratury boli v okrajovej vy-
sokej polohe obcas na pokraji zvladnutelnosti,
no jeho vokalny typ je unikatny a technika,

s ktorou ovlada svoj mohutny fond, fenome-
nalna? Nactvajuc rozva$nenym rozhovorom
posluchéacov po koncerte usudzujem, Ze priazern
publika sa rozdelila priblizne pol na pol medzi
Romanovského a Spyresa. (Prezradim, Ze ja som
pomyselne hlasovala za druhého z nich).

Milada krv

K vypoctu skvelych hudobnych zazitkov z Pe-
sara 2017 treba pridat aj par mien z tradicnej
Studentskej inscenacie Cesty do Remesa, v kto-
rej sa uz sedemnasty rok predstavuju najlepsi
absolventi interpretacnych kurzov Accademia
Rossiniana. Z mnou videného druhého obsa-
denia si najvacsie ovacie pravom ziskali dvaja
mladi muzi: perudnsky tenorista Oscar Oré
s vla¢nym, svietivym tenorom ,flérezovského“
razenia, perfektnou vysokou polohou a neu-
veritelnym javiskovym temperamentom (roz-
nozka a noha vztycena k hlave boli len drob-
nymi komediantskymi ozdobami jeho vykonu
v narotnom parte Belfioreho), a basbarytonista
Roberto Lorenzi (Don Profondo) s krasnym
pruznym materidlom a obdivuhodnou dycho-
vou technikou. Nadej, Ze rossiniovsky festival
na nedostatok mladej krvi nezahynie, podporil
aj mlady, len 24-ro¢ny, nesmierne talentovany
a pozitivnou (hudobnou) energiou srsiaci diri-
gent Michele Spotti.

Michaela MOJZISOVA
Tato praca bola podporovana grantovym projektom

APVV 15-0764.

GRAFENEGG

Blizky neznamy festival

Grafenegg Festival, ktorého 11. ro¢nik sa — ako obvykle — konal na prelome augusta a
septembra (18.8. - 10.9.), patri k najprestiZznejsim letnym podujatiam v Eurdpe. Tento
rok ho navstivilo priblizne 50-tisic navstevnikov. No hoci je od Bratislavy vzdialeny len
necelé dve hodiny autom, slovenski divaci ho zatial' vo vdcsej miere neobjauvili.

Festival je situovany v rodinnom sidle Met-
ternichovcov — Grafeneggu, ktory sa nachadza
90 km juhozapadne od Viedne. V nddhernom
parku stoji amfiteater Wolkenturm (Veza
oblakov) - snad akusticky najlepsi moderny
amfiteater v Eurdpe. Ma kapacitu 1700 miest
na sedenie, dalsie stovky posluchacov najdu
miesta na prilahlych travnikoch. V pripade
zlého pocasia sa koncert prestva do saly Audi-
torium s kapacitou 1300 miest, niZsie listkové
kategdrie mozu sledovat priamy prenos vo Fel-
senreitschule (Jazdecka skola).

Aredl je ako stvoreny na celodenny vylet: na
travnikoch st rozmiestnené stolicky a lezadla,

pripravené na piknik ¢i poobedné driemanie
na slnku. Hostia mdzu navstivit restauraciu,
vinaren alebo zamok - jeden z najvyznamnej-
sich rakuskych prikladov historicizmu, v kto-
rom sa spojila architektiira siedmich storoci,
od gotiky, cez barok, biedermeier az k neogo-
tike. K dispozicii su celodenné sprievodné ak-
cie, vratane tych pre deti.

Umeleckym riaditelom festivalu je najvyznam-
nejsi rakusky klavirista Rudolf Buchbinder.
Festival ponuka kazdy denl popoludniajsi ko-
morny koncert, kratku besedu o vecernom
programe a napokon vecerny koncert. V ak-
tualnom ro¢niku tu koncertovali napriklad

Viedenski filharmonici s Danielom Hardingom,
Mnichovska filharmoénia s Valerijom Gergie-
vom, Sanktpeterburska filharmonia s Jurijom
Temirkanovom, Ceskd filharmdnia s Tomasom
Netopilom, Pittsbursky symfonicky orchester
s Manfredom Honeckom. A tieZ najvyberanej-
§i solisti: Daniil Trifonov, Nikolaj Lugansky,
Janine Jansen, Piotr Bezcata, Diana Damrau,
Matthias Goerne, Waltraud Meier, samozrejme
Rudolf Buchbinder a rad dalsich.
Na jednom zo zaverecnych koncertov sa pred-
stavil Londynsky symfonicky orchester pod
vedenim Semyona Bychkova. V prvej Casti
zaznel Brittenov Koncert pre husle a orches-
ter d mol, v ktorom soélistka Janine Jansen
predviedla nielen dokonalti techniku, ale aj
obrovsky vnutorny cit pre naro¢nu Brittenovu
hudobnu poetiku. V druhej ¢asti sme poculi
Mabhlerovu Symfoniu ¢. 5 cis mol. Obe diela
precizne preverili priezracnt akustiku amfi-
teatra, v ktorej sa ton nesie ako v najlepsich
koncertnych séalach.

Boris AZALTOVIC
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ST. MARGARETHEN

Rigoletto v kamenolome

Letny operny open air festival v rakdskom Sankt Margarethen vznikol v roku 1996. Kona
sa v prostredi Rimskeho kamenolomu ned'aleko mesta Eisenstadt a je jednym z najvac-
Sich podujati svojho druhu v Eurdpe, s kapacitou az 5000 divakov. Jeho existencia bola

v roku 2014 z finanénych dévodov ohrozena. Z totoznych dévodov a pre organizacné
problémy opat' hrozi, Ze rocnik 2017 (12. 7. — 19. 8.) bol ro¢nikom poslednym.

0d roku 2014 je organizatorom festivalu
spolo¢nost Arenaria zaloZend nadaciou Ester-
hazy. V snahe pribliZit sa k Grovni podobného,
no renomovanejsieho festivalu v Bregenzi, bolo
od pociatku jej ambiciou pozyvat progresivnych
divadelnych tvorcov a nadejné spevacke talenty.
Organizatori zaroven ostali verni konzervativnej
divackej dramaturgii, preto aj tento rok siahli po
osvedc¢enom Verdiho Rigolettovi.

Vizualnou koncepciou poverili franctizskeho
reZiséra, scénografa a svetelného dizajnéra
Philippa Arlauda. Ten sa nechal ocarit pri-
rodnou kulisou kamerniolomu, doplnil ju vlast-
nymi kasirovanymi skalnymi a statickymi

i dynamickymi monumentmi (zlat4 skala).
Efektné Cervené schodisko je zovreté dvomi
geometrickymi pylonmi, modelom futu-
ristickej horskej vily (Sparafucileho kréma)

a obrovskou efektnou statickou konstrukciou
tvorenou tromi osemstenmi. T4 je zrejme
symbolom nezvratnosti osudu a v nej zavese-
ny velky kasirovany balvan zasa symbolom
kliatby, ktora v zavere zatlac¢i umierajicu
Gildu do zeme. DalSia velkd mobilna skala sa
otvorenim zmeni na Gildin pribytok s velko-
plo$nou obrazovkou plnou nestrodych moti-
vov. Velkoplo$né projekcie premieta rezisér aj
na realne i kasirované skalné steny - vytva-
raji naladu (no¢na obloha, ohen, animacie
znasobenych pouzitych symbolov osuduy),
zobrazuju uc¢inkujacich, pripadne ilustruju
dej (birka). Na rampe sa nachadza dlhy his-
torizujuci stol a stolicky, ktoré predstavuju

vojvodov paléc, pred horizontom je nasikmo
postavené torzo kristalového lustra.

Hlavné postavy sa zvac¢$a pohybuju v rovine
kvazirealistického herectva patetickych gest;
mensie postavy, zbor a komparz v pohybovej
Stylizacii a parddii. Kostymy Andrey Uh-
mannovej koncepciu podporuji: dstredni
protagonisti st individualizovani v civilnych
odevoch; dvorania, zbor a komparz majui po-
dobu Stylizovanej Cervenej masy, s prvkami
hyperboly a parddie.

Hudobna zlozka je amplifikovana a priestor
kameriolomu nie je idealne ozvuceny, Co sta-

Zuje snahu o objektivne hodnotenie. Predstavi-
tela Rigoletta, Davideho Damianiho, postihla
pred navstivenou reprizou (18.8.) nahla indis-
pozicia. Ostal teda pri pantomimickom herec-
kom stvarneni a jeho part zo zakulisia poho-
tovo odspieval Jacek Strauch (poévodne mal
spievat Monteroneho). Barytonista s trochu
unavenym hlasom ma dlohu evidentne dobre
zvladnutd, jeho doménou boli najmé drama-
tické pasaze.
V postave Vojvo-
du exceloval Yo-
sep Kang. Mlady
korejsky teno-
rista vynikajuico
frazuje, skvele
ovlada belkan-
tovy Styl a jeho
pekne sfarbeny,
vyrovnany hlas
sa bez namahy
rozbieha do ex-
trémnych vysSok.
Navyse je herec-
ky prirodzene su-
verénny. Tatiana
Larina ako Gilda
zaujala prijem-
nym javiskovym
zjavom i kultivo-
vanym lyrickym sopranom so solidnymi kolo-
ratirami, hoci s miernou labilitou vo vyskach.
Dokonale suverénnym Sparafucilem bol Luke
Stoker. Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu a Philharmonia Chor Wien podali
pod vedenim dirigenta Daniela Hoyem-Ca-
vazzu, preferujiceho najmé pomalsie tempa,
solidny a spolahlivy vykon.
Predstavenie ukoncil tradi¢ny ohnostroj,
ktory s tragickym koncom Rigoletta prili§ ne-
ladil. Nemenej tradi¢ny Késekrainer v bufete
pred predstavenim bol vSak Spickovy.

Jozef CERVENKA

Rigoletto (foto: A. Bardel)

VIEDEN

Chovancina po prestavke

Z mimoriadne bohatej zasoby svojich, niekedy aj pat'desiatrocnych, inscenacii obnovila
Viedenska statna opera v sérii Styroch septembrovych predstaveni aj relativne ,mladd”
Musorgského Chovancinu z roku 2014. Popri mensSom domacom Zbore Viedenskej
statnej opery sa na inscenacii podielal aj vyse 70-clenny Slovensky filharmonicky zbor.

Nase vynikajice zborové teleso spieva Mu-
sorgského patdejstvovu historickd opernd
dramu nielen na viedenskom javisku. Cez
prazdniny bolo pozvané aj do Londyna, kde
6.8. spoluicinkovalo na najva¢som a naj-
starSom festivale klasickej hudby na svete —
na 123. ro¢niku slavneho londynskeho BBC
Proms, a to v jeho hlavnom dejisku, Royal
Albert Hall. Tu bol Slovensky filharmonicky
zbor stcastou koncertného uvedenia Chovan-
¢iny vo verzii Dmitrija Sostakovica priamo
na odporucanie svetoznadmeho dirigenta
Semyona Bychkova, ktory operu v Londyne
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aj dirigoval (podobne ako scénicku premiéru
Chovanciny vo Viedni v roku 2014). Pre obe
produkcie pripravil nas zbor zbormajster Jo-
zef Chabron. Spolu s ¢lenmi BBC Symphony
Orchestra, 36 clenmi zboru BBC Singers, dvo-
ma detskymi zbormi (Schola Cantorum of
The Cardinal vaughan Memorial Scho-

ol a Tiffin Boys’ Choir) a poprednymi zahra-
ni¢nymi sélistami malo koncertné uvedenie
Chovanciny neobycajny uspech, pricom vykon
SFZ bol mimoriadne vyzdvihnuty.

Vratme sa vsak k viedenskej inscenacii. SFZ
spieval aj v predoslej podobe diela, ktort pred

25 rokmi nastudoval Claudio Abbado. V ak-
tudlnej sezone vystriedal Semyona Bychkova
Michael Giittler. Dramaticka hudobna kon-
cepcia aj bezchybne znejuci, farebny, neoby-
Cajne vyrazovo vypointovany vykon Vieden-
skych filharmonikov (v orchestralnej jame
bolo vyse 70 hracov) potvrdili renomé mladé-
ho nemeckého dirigenta. Jeho rychla kariéra
sa odvija od nemeckych opernych domov cez
Tokio, Washington, Pariz, Moskvu, Lisabon az
po hostovanie v petrohradskom Mariinskom
divadle. Chovancina znela pod jeho rukami

v plnej hudobnej krase, vychadzajicej z rus-
kych Iudovych napevkov i pravoslavneho spe-
vy, v citlivom sprevadzani i prepracovanom
podani kvalitativne vyrovnanych sdlistov.
Posluchéc tak nevnimal Stvorhodinovi pro-
dukciu ako tnavnd ¢i dlhd.

V spominanej orchestralnej verzii Dmitrija
Sostakovica (existuju aj orchestrécie od Ni-
kolaja Rimského-Korsakova a Igora Stravin-
ského) vyznieva dielo vo findle bezttesne.

10]2017
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Sostakovi¢ tu zimerne znizuje dynamicku
hladinu zboru do piana, akoby pociatoény
osial davu zhasal v depresii sektarov ,sta-
rovercov, ich zbyto¢nej kolektivnej smrti

a celospolocenskej rezignacii. Rusky rezisér
Lev Dodin na scéne Alexandra Borovského
zvyraznil depresivnost pribehu nemeniacou
sa kovovou konstrukciou, postavenou v centre

A .
F. Fu'rlgnetto (lvan Chovanskij) (foto: M. Pohn)

javiska s viacerymi podlaziami, na ktorych
pocas celého predstavenia spievali oba zbory

i solisti, obleceni v neutralne vyznievajicich
Sedych kostymoch, akoby vystupujucich z ro-
manov Dostojevského. Na tejto raz zdvihajicej
sa, inokedy klesajucej konstrukcii bolo mozné
odhalit kriZe ¢i Sibenice (realne ,instalované“
v obraze popravy). Viedenska Chovancina nie
je opernou inscendciou urcenou na oddych ¢i
pre pozitok. RézZia pdsobi koncertne, bez histo-
rickych realii a kostymov. Dominoval hudob-
ny zazitok - vratane metafory o sile mocnych
a slabosti malych, v politickych bojoch vSet-
kych ¢ias a krajin sveta (nielen Ruska).
Spomedzi sélistov zanechal nezabudnutelny
dojem stéle prvotriedny basista Ferruccio
Furlanetto (knieza Ivan Chovanskij). Jeho
syna Andreja spieval tenorista prierazného
dramatického hlasu Christopher Ventris,
knieza Vasilija Golicina, protivnika Chovan-
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skych, stvarnil v ndrocnom vokalnom parte
s tragickym zaverom kovovo znejuci tenorista
Herbert Lippert. Part predstavitela starover-
cov Dosifeja predniesol s akcentom na finalny
obraz masového fanatizmu sugestivny basista
Ain Anger, farizejského bojara Fjodora Saklo-
vitého spieval s charakterovymi metamorfo-
zami Andrzej Dobber. Pisara, ktory sa vynara
a klesa na kinetickej miniploche javiska ako
anonymny svedok dejin, zdmerne z partiti-
ry prednasal tenorista Thomas Ebenstein.
Z troch Zenskych rol doslova strhla skvela
mezzosopranistka Jelena Maximova - vasni-
vo rozohranym herectvom a medovym hla-
som (vo vyskach i temnych hibkach).
Po skonceni predstavenia sa vsetci nekonecne
dlho klanali. Len na dva zbory, vratane SFZ, sa
v tejto poslednej ,mizanscéne* zabudlo. A pri-
tom islo o najvacsich ,hracov* Chovanciny.
Terézia URSINYOVA

DRAZDANY

Koncerty osl'ahnuté ohnom

Na prelome augusta a septembra sa na koncertnych pédiach v Drazd'anoch odohralo
otvorenie novej sezony Drazd'anskej filharmonie a Sachsische Staatskapelle Dresden.

V priebehu niekol'’kych dni bolo mozné vychutnat'si dramaturgicka aj interpretaénd smo-
tanku: oba Spickové orchestre sprostredkovali nezabudnutel'né zazitky.

Drazdanska filharmdnia zacala svoju prvi se-
zénu v novej koncertnej sieni zrekonstruované-
ho Paléca kultiry monumentalnou Mahlerovou
Symfdniou ¢. 8 Es dur (25. a 27. 8.). V povojnovych
dejinach orchestra islo len o druhé uvedenie
tohto diela. Naro¢ny opus dostal po premiére,
ktort1 v Mnichove v roku 1910 dirigoval osobne
Gustav Mahler, privlastok ,,Symfonia tisicov*.

K interpretacii monumentalnej dvojcastovej,
osemdesiat minut trvajicej skladby st potreb-
né dva velké mieSané zbory, chlapcensky zbor,
osem sdlistov a mimoriadne velky orchester

aj externy instrumentalny stbor. Opus vznikol
ako symfdnia na text stredovekého latinského
katolickeho hymnu Veni Creator Spiritus a na
text zaverecnej scény z Goetheho Fausta. Ale
pred posluchacom sa rozvija skor koncertantne
interpretovand hudobna drama, alebo prinaj-
mensom oratérium ¢i kantata.

I ked oproti prvému uvedeniu, na ktorom ucin-
kovalo vyse 1000 vokalistov a instrumentalistov,
bolo sticasné drazdanské uvedenie s necelymi
400 ucinkujucimi takmer komorné, nova kon-
certna sien ponukla zazitok, ktory sa asi tak
rychlo nezopakuje. Séfdirigent DraZzdanskej
filharmonie Michael Sanderling nechal Mahle-
rovo hudobné objatie celého sveta, ba i univerza
vyspievat a zahrat v maximalne moznej odda-
nosti a v zapale pre vec. Z miniatdrnej hudobnej
myslienky vystaval monument lasky a ludskos-
ti, ktory uZ nebolo moZné dalej stupriovat. Clo-
vek mal pocit, Ze nova, akusticky idedlna sier
je na hranici dynamickej kapacity a interpreti
na vrchole vyrazovych moznosti. Na jednolia-
tom, nesmierne muzikalnom tvare sa podielali
altistka Gerhild Romberger, tenorista Brandon
Jovanovich, Drazdansky filharmonicky zbor,

Drazdansky filharmonicky detsky zbor, Roz-
hlasovy zbor MDR a Zbor Statnej opery Drazda-
ny, ktory si v tejto sezéne pripomina 200 rokov
od zalozenia (existuje bez prerusenia).
Otvorenie sezdny Sachsische Staatskapelle
Dresden, orchestra sidliaceho v Semperovej
opere, sa uskutocnilo 1. a 2. 9. Oba koncerty
naplnené hudbou Maxa Brucha a Antona
Brucknera, ktoré dirigoval $éf orchestra
Christian Thielemann, sa konali v tradic-
nej ,Koncertnej izbe“ na pddiu opery - teda

v nostalgickych historickych priestoroch, kto-
ré v porovnani so susediacou novou koncert-
nou sienou filharmoénie posunt navstevnika
o dve-tri storocia spat.

Solista vecera, huslista Nikolaj Znaider, siahol
po Huslovom koncerte ¢. 1 g mol Maxa Brucha.
Dielo skladatelovej mladosti a jeho vObec naj-
uspesnejsi opus bol vzdy ukazkovym c¢islom
vyznamnych interpretov. Legendarny huslista
Joseph Joachim ho kedysi oznacil za ,najbohat-
s a najviac okazlujuci“ (o dalsich Bruchovych
huslovych koncertoch takmer nevieme).

Sdlovy part na drazdanskom koncerte potvrdil,
Ze Znaider je huslistom par excellence. Jeho
technicky perfektna, vyrazovo bezprostredna
interpretacia skutoc¢ne krasnych, romantic-
kych virtuéznych melddii plyntcich v celom
diele attacca bola strhujtica. Krajné vzletné
Casti nadobudli v sélovych husliach obdivu-
hodné tempo, ktoré posunulo aj orchestralnu
zlozku diela do akéhosi dramatického tutti.
Druhu, melancholickd ¢ast akoby hral na
zamatovych a hodvabnych strunéach, ktorymi
priam vryval Bruchov odkaz posluchacom

do srdca. V dirigentovi Thielemannovi nasiel
Znaider hudobnika, ktory farebnu instrumen-

taciu a dynamicku paletu orchestra rozvijal
ruka v ruke so sélistom. Po zaverecnom téne
nastala chvilka GiZasu vSetkych pritomnych
- az potom nasledovalo vzajomné dakovanie
medzi Nikolajom Znaiderom, Thielemannom
a orchestrom na pddiu, aj neutichajici potlesk
v radoch publika. So Sachsische Staatskapelle
a s dirigentom Christianom Thielemannom
spéja Znaidera uz viacrocna intenzivna spolu-
praca a nové perspektivy.
Skladatelsky Start Antona Brucknera bol
omnoho komplikovanejsi nez Start jeho
kolegu Maxa Brucha, jeho zaver vSak o to
uspesnejsi. Je zaujimavé, ze kone¢na verzia
Bruchovho huslového koncertu a premiéra
Brucknerovej 1. symfdonie sa uskuto¢nili v tom
istom roku: obidve premiéry dirigovali v roku
1868 ich autori, Bruch v Koline nad Rynom,
Bruckner v Linzi. Bruckner vSak na seba svo-
jou Symfoniou ¢. 1 ¢ mol iba upozornil. Ne-
skor, ked sa o riom ako o skladatelovi zacalo
konecne hovorit v medzinarodnom kontexte,
bol uz Bruch takmer zabudnuty: Zil a zomrel
v biede (1920).
Uvedenie vSetkych symfénii Antona Brucknera
so Sachsische Staatskapelle - to je predsavzatie
jej Séfa Thielemanna, ktory Brucknerovi mi-
moriadne rozumie. 1. symfdnia v lineckej verzii
pod Thielemannovou taktovkou zaznela ako
Cerstva a Ziva hudba: na jednej strane ako po-
kracovatelka a rozvijatelka foriem Beethovena,
na druhej strane nacierajica do hudobného
sveta Wagnera, dokonca s citdtom z Tannhdu-
sera. Na koncerte v Semperovej opere zaznela
Brucknerova prvotina pozostavajica zo Styroch
Casti ako Cisté, vaSnivé, ohniom oslahnuté
filozofovanie skladatela i dirigenta o tom, ako
je mozné stupniovat vyvazenost jednotlivych
orchestralnych skupin a transparentnost zvu-
ku v dal$ich symféniach. Na koncerte vynikli
nadherné plechové nastroje. V druhej ¢asti
salalo z orchestra hudobné teplo, razantné
scherzo excelovalo pregnantnostou, posledna,
takmer ¢imsi neznamym hroziaca cast vyzne-
la uzemnujtico. Nezabudnutelny vecer!

Agata SCHINDLER

29



ZAHRANICIE

SALZBURG

Moderna aj belcanto

Ambicidznej dramaturgii Salzburskych slavnosti 2017 dominovali tri z profilovych
opier 20. storocia, uvedené pod spolo¢nym mottom ,Neuralgické body moderny*:
Sostakovitova Lady Macbeth mcenského Gjazdu (1932), Bergov Wozzeck (1922)

a Reimannov Lear (1978). Popri kritickych reflexiach ich inspirativnych inscenacii vam
v salzburskom festivalovom bloku prinasame tiez recenziu koncertného uvedenia

Donizettiho opernej dramy Lucrezia Borgia.

V hlavnej Glohe hudobna
dokonalost'

Sestndst rokov po predchéddzajicej inscenécii
a len po druhy raz vo svojej takmer storocnej
histdrii uviedli Salzburské sldvnosti Sosta-
kovicovu Lady Macbeth mcenského tijazdu.
Aktudlna inscendcia vojde do dejin festivalu
predovsetkym vdaka dchvatnému hudobné-
mu nastudovaniu salzburského debutanta,
74-rocného lotySského dirigenta Marissa
Jansonsa.

Hlavnou hrdinkou pribehu odohravajiceho sa
v Rusku 19. storocia je kupeckd manzelka Ka-
tarina Izmajlovova - emocionalne zivoriaca
Zena, ktora sa stane vrahynou sadistického
svokra Borisa a neschopného muza Zinovi-
ja. Jej tizba po naplneni Zivota, ktoré difa
najst po boku pritazlivého, no povrchného
robotnika Sergeja, sa konci tragicky. Skladatel
pomenoval dielo tragicko-satirickou operou:
vedla seba (neraz v prikrych kontrastoch)
postavil nielen dramaticky strhujtice tseky,
lyrické pasaze a emocionalne pdsobivé zbo-
ry, ale aj sarkastické ¢i groteskné miesta.

To vSetko Mariss Jansons v partittre nasiel,
precital a vylozil takym nadhernym spdso-
bom, az z posluchaca urobil spolutcastnika
dobrodruznej plavby medzi motivmi, farbami,
naladami a skrytymi hudobnymi vyzna-
mami. Chvilami som musela prekonavat
nutkanie zavriet o¢i a prezit strhujtci pribeh
po svojom - tolka divadelnost srsala z orches-
tralnej jamy, obsadenej famdzne hrajtcimi
Viedenskymi filharmonikmi.
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Inscendcia pritom nebola marna - konci-
povana realisticky, no nie popisne, meniaca
Casopriestor, ale nie vyznenie opery. Rezisér
Andreas Kriegenburg situoval dej do oSarpané-
ho ¢inziaku s pavlacovymi bytmi (scéna Harald
B. Thor). Vrchné poschodia obyvali zamestnanci
Izmajlovovej firmy (robotnici, iradnici), zo
spodného podlazia sa vysivali dva segmenty —
Katarinina pekne zariadena spalria a Zinovijova
neutulnd pracovria. Postel vSak bola prazdna

a obrazovka pocitaca vypnuta: nou zmietala ne-
naplnena tizba, jeho paralyzovala permanent-

na opitost. Rodinné napétie zvysoval diktatorsky
Boris Izmajlov v podani fyzicky impozantného,
vokalne dominantného a vyrazovo absoltitne
plastického Dmitrija Ulyanova.

Testosterénom srsiaci primitiv Sergej vtrhol
do Katarininho sveta ako uragan. No kym ona
u neho hladala lasku, on v nej videl najméa
prostriedok na zlepsenie vlastného socialneho
statusu. Sergejova vasen ku Katarine vyprcha-
la eSte pred svadbou - skor nez sa odohral
obrad, jeho muznost uz provokovali iné Zeny.
Tazko si predstavit lepSieho predstavitela tejto
postavy nez Brandona Jovanovicha - v pr-
vom a poslednom dejstve vulgarne masku-
linneho, v svadobnom obraze sebavedomo
elegantného, po cely cas vokalne perfektne
disponovaného interpreta.

Epicentrom inscenacie vSak bola Nina Stem-
me. Svédska sopranistka so znelym, dra-
matickym, pritom nikdy nie ostrym hlasom
bravtrne rozohrala paletu Katarininej zloZitej
povahy - od erotickymi predstavami zmieta-
nej neuspokojenej manzelky (bizarné snové

scény suloziacich parov) cez zenu odhodlant
na vsetko az po obetavo milujicu, Sergejom
a Sonetkou surovo pokorent nestastnicu. Jej
samovrazda nebola plodom afektu, ale preja-
vom hlbokého, rezignovaného smutku. Nesko-
¢ila do Volgy, scénograf s rezisérom jej Ziadnu
nepripravili. Po¢as posmeskov uviazala z lana
dvojita slucku - v jednom konci skoncila jej,
v druhom Sonetkina hlava. Skoda, Ze rezisér
finale nezvladol rovnako realisticky ako celt
inscenaciu: dve handrové atrapy obesenkymi
neboli najuveritelnejSou bodkou za dramatic-
kym pribehom.
Drobnd chyba (divadelnej) krasy vsak ne-
mohla zmazat trojhodinovy frapujuci zazitok,
ktory salzburské premiérové publikum prijalo
s obrovskymi ovaciami.

Micheala MO)ZISOVA

Vytvarno-hudobny Meisterstiick

Tohtoro¢né nastudovanie Bergovho Wozzecka
bolo v historii Salzburskych slavnosti v poradi
Stvrtym. Predaj vstupeniek na to prvé sa v roku
1951 vbec nevyvijal dobre. Manazment festivalu
preto pozval na premiéru vtedajsie hviezdy —

v hladisku sedela aj Marlene Dietrich. Uvedenie
opery pod taktovkou Karla B6hma bolo nako-
niec uspechom. Aj druhé hudobné nastudova-
nie (1971) viedol Bohm. Tretie nasledovalo v roku
1997, za dirigentskym pultom stal Claudio Abba-
do. Pod hudobnti podobu sti¢asnej inscendcie sa
podpisal Vladimir Jurowski.

viedenski filharmonici pod Jurowského ve-
denim ponukli elektrizujicu interpretaciu,
ktora fascinovala kristalovo ¢istym, preciznym
zvukom a krasnym pointovanim hudobnych
myslienok. To vSetko sa odohravalo v doko-
nalej sihre s réziou: priam hodinarska praca.
Zial, iroven sélistov nedosiahla kvality orches-
tra. Hlas Matthiasa Goerneho (Wozzeck) bol
zastrety, bez objemu a vyrazu, John Daszak
(Tambourmajor) a Asmik Grigorian (Marie)
podali len priemerné vykony. V Salzburgu sme
zvyknuti na vyssi standard.

Magnetom inscendcie bol slavny vytvarnik

a animator william Kentridge, ktory - tento-
raz v pozicii reziséra — ponukol divakovi Ber-
govho Wozzecka ako vytvarné dielo, asamblaz.
Na scéne (Sabine Theunissen) rozostavil na-
bytok, premietacie platno, rozne lavky, kresby,
koléaze, plastiky. Na tom vsetkom premietal
hrozostrasné filmové zabery a fotografie

z 1. svetovej vojny, ich animadcie aj filmové za-
bery animacii: dokonale Citatelny Kentridgeov
rukopis. VSetko bolo presne vypocitané, zapa-
dajtice do temporytmu opery. Vznikol tak jedi-
ny kompaktny obraz, v ktorom bol kazdy detail
precizne domysleny.

Ak sa da Kentridgeovej rézii nieco vytknut,
tak snad len to, Ze inscendcia bola na jedno
pozretie priam nestravitelna. Bol to ten typ
zazitku, ktory vas ohtri, ale nestihnete ho
cely absorbovat. Potrebujete to vidiet este raz,
chcete predsa pochopit nuansy rezijnej inter-
pretacie, psycholdgiu postav, ich gesta a vy-
razy. To ndm vs$ak Kentridge neumoznil: pri-
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nutil nas vnimat svojho Wozzecka ako celok.
Ako dielo, ktoré ma podla jeho slov dva prvky:
Jmilitarizciu spolo¢nosti a nasilie, ktoré

s tym prichadza (...) a zufalstvo chudoby*.

Divadlo v opere

L,Nikto nikdy nenapisSe lepsSiu tragédiu, ako je
Lear,” povedal o vrcholnom diele Williama
Shakespeara iny anglicky literarny velikan,
George Bernard Shaw. Uvedenie rovnomennej
opery Ariberta Reimanna pocas Salzburskych
slavnosti tato tézu reZijne aj hudobne do bodky
naplnilo.

Nemecky skladatel napisal operu na popud
Dietricha Fischera-Dieskaua. Dielo sa pomerne
presne drzi Shakespearovej predlohy, hoci ju
rozsahovo redukuje. Na javisku sa tak odohra-
ju obe rodinné tragédie - irskeho krala Leara aj
Vojvodu z Glosteru. Autorom libreta v nemec-
kom jazyku je Claus Hobb Henneberg, ktory ho
vypracoval podla prekladu Johanna Joachima
Eschenburga z 18. storocia, autora prvého kom-
pletného prekladu Shakespearovych divadel-
nych hier do nemeckého jazyka.

RezZisér inscendcie, Simon Stone, naplno
vyuzil potencial netypického divadelného
priestoru Felsenreitschule (scéna Bob Cousins).
Ponechal len tizke predizené javisko bez akych-
kolvek typickych kulis, za ktorym vytvoril
dalsie hladisko s takmer poldruha stovkou Sta-
tistov. V prvom dejstve vysadil na proscénium
zalahu kvetov, ktoré Learova druzina postupne
plienila. V. momente vyhnania Leara z kralov-
ského dvora sa spustil zo stropu dazd: vora
vlhkej zeme eSte umocnila priam neznesitelné
napatie. V druhom dejstve ostala na javisku
len mldka krvi. Komparzisti niou boli postupne
pospineni - popravcia cata si z hladiska na
scéne vyberala odsudencov. Zaverecna scéna
mala silny katarzny icinok. Okolo celého ja-
viska sa spustil polopriesvitny zaves. Znovu
najdeni - chory otec a umierajiica najmladsia
dcéra - tak ostali spolu, akoby v inom svete.
Zeby predsa len ldska v momente smrti zvi-
tazila? Alebo sme sa stali svedkami vecného
mementa tragédie?

Narocna rezijna koncepcia Simona Stona by
nebola mozné bez vybornych spevacko-he-
reckych vykonov. Obdivuhodnym kredciam
interpretov, spajajucim mimoriadne narocné
vokalne party s ¢cinohernym herectvom, do-
minoval titulny predstavitel Gerald Finley.
Jeho nadherny farebny barytén obsiahol vset-
ky polohy: od rozsafného burlivého krala cez
Parkinsonovou chorobou postihnutt ludskd
trosku aZ po opat milujtiiceho otca. Obe pred-
stavitelky starsich dcér - dramatické sopra-
nistky Evelyn Herlitzius (Goneril) a Gun-Brit
Barkmin (Regan) - pevnym, kovovo chlad-
nym hlasovym prejavom autenticky vystihli

Wozzeck (foto: R. Walz)

bezcitné, intrigujice Zeny. Anna Prohaska
(Cornelia) s méaksim lyrickym sopranom
priniesla najmaé v zavere vitany kontrast
vokalnym zhmotnenim milujicej dcéry. Spe-
vacke obsadenie nemalo ani v mensich par-
toch slabé miesto. Pochvalu si zasliZia znely
barytén Lauriho Vasara (gréf Gloster), ostro
expresivny kontratenor Kaia Wessela (Ed-
mund), objemny tenor Charlesa Workmana,
¢i aZ strojova presnost Michaela Maertensa
(blazon Narr).
Viedenski filharmonici pod taktovkou Franza
Welsera-Mosta podali tato melodicky, rytmic-
ky aj farebne nesmierne bohatt operu vskut-
ku strhujicim spdsobom. K vynimo¢nému
zazitku prispelo aj netypické rozmiestnenie
hudobnikov: rozsiahla sekcia bicich nastrojov
bola umiestena na pravej strane nad javiskom.
Bezchybna akustika Felsenreitschule sa tak
dostala na dalSiu arovern: vyrazne kontrastné
perkusie sa niesli nad slac¢ikovymi a dycho-
vymi sekciami, vysledkom bol zvuk ako z per-
fektnej reprodukcénej akustickej zostavy.

Boris AZALTOVIC

Lucrezia Borgia so skvelym
Florezom

Koncertné uvedenia opernych diel maji na
Salzburskom festivale najma od osemdesia-
tych rokov nezastupitelné miesto. Ekono-
micky Uspornejsia forma prezentacie menej
hranych diel je dnes bezna a plne respektova-
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na aj v repertoarovych divadlach. Tohtorocny
festival ponuikol nescénicky popri Verdiho
Dvoch Foscariovcoch aj Lucreziu Borgiu od Gae-
tana Donizettiho.
Zaciatok roka 1833 priniesol do dramatickej
spisby tragédiu Victora Huga Lucréce Borgia,
spractvajicu pribeh renesancnej talianskej
Slachti¢nej, povestnej travicky. Do necelych
jedenastich mesiacov od jej parizskej premiéry
bola na svete rovnhomenna opera. Lucrezia
Borgia otvorila 26. 12. 1833 v La Scale milansku
karnevalovi sezénu. Zrodila sa v strednej
tvorivej faze, ked sa Donizetti este hlbsie vna-
ral do psycholdgie postav a v kompozicnom
jazyku rozvijal i¢inné principy romantického
belcanta. Borgiovska téma s komplikovanostou
charakterov a vztahov mu umoznila vytvorit
jednu zo svojich najemotivnejsich a najdrama-
tickejsich partitur.
Vedenie festivalu zverilo titulnd postavu bul-
harskej sopranistke Krassimire Stoyanovej,
znamej rozptylom repertoaru medzi postavy
verdiovské, straussovskeé a slovanské. S ta-
lianskym belcantom ma sice skuisenosti, nie
je vSak jej doménou. Lucrezie sa zhostila po
prvykrat — mozno aj preto boli jej o¢i az prilis
upreté do not. Stoyanovej sopran je rozhodne
technicky kvalitny, vyrovnany v polohach,
ma prikladnu kulttru frazovania. Fakt, ze
koloratury v zaverecnej cabalette Era desso il
figlio mio neboli stopercentné a niektoré vys-
ky nespievala (z paméti sa vynara a nika na
porovnanie Edita Gruberova na BHS 2011), ne-
povazujem za klucovy. Komplexne ma vsak jej
Lucrezia nepresvedcila najmé vyrazovo, mélo
diferencovanymi emdciami.
Opakom bol Juan Diego Fldrez, rovnako de-
butujuci v role Gennara. Jeho stéle lyricky,
no ocelovo pevny, vrucny a plasticky tenor sa
moze opriet o dokonall belcantovd techniku.
vVdaka nej nielen idealne frazuje, tienuje dy-
namiku, ale najmé nepozna rozsahové limity.
Aj najvyssie tony spieva uvolnene a s rezer-
vou, vie ich okorenit pritazlivymi korunami.
Zaroven bol vierohodny vo vyraze a v preja-
vovani citovych vztahov. Ildar Abdrazakov
(Don Alfonso) je osved¢enym vyznavacom
talianskej vokalnej estetiky, ovlada jej princi-
py, ktoré do svojho bohatého, zmyselne sfar-
beného basbaryténu vélenuje s velkym vyra-
zovym nasadenim. Pozitivom obsadenia bola
aj mlad4 talianska mezzosopranistka Teresa
Iervolino (Maffio Orsiniho) — krasny tmavy
material, vyborna technika a $tyl. Andrzej Fi-
loriczyk (Gubetta), Andrew Haji (Rustighello)
¢i Gordon Bintner (Astolfo) vloZili do mensich
dloh kvalitu.
Dirigent Marco Armiliato patri k najpovola-
nejsim interpretom talianskej opery. Doni-
zettimu vtisol pevny, premyslent koncepciu,
reflektujicu chvenie atmosféry a podmaltva-
jicu komplikované citové rozpoloZenia hlav-
nych hrdinov. Mozarteumorchester Salzburg
a Zbor Viedenskej Statnej opery mu vycha-
dzali v Gstrety v maximalnej miere. Odozvou
u publika boli - v Salzburgu zriedkavé - ova-
cie postojacky.

Pavel UNGER
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TORRE DEL LAGO

V puccinovskej mekke

Uz po 63. raz sa v toskanskom Torre del Lago, na brehu malebného jazera Massaciuccoli
a v tesnej blizkosti vilky, kde Giacomo Puccini skomponoval svoje najslavnejsie opusy,
konal monotematicky Festival Puccini (14. 7.— 30.8.).

Tohtorocnému festivalovému plagatu domi-
novali tri z vrcholnych skladatelovych diel -
Tosca, Bohéma a Turandot. Prvé dve sa nan
vratili v obnovenych nastudovaniach starsich
inscendcii, ta posledna v novej podobe. Na ich
umeleckej trovni to bolo poznat - Turandot
predstihla Toscu aj Bohému vybrisenostou
divadelnej i hudobnej zlozky.

Pritom ultratradi¢ne pojatéa Tosca, pripomi-
najtca rekonstrukciu slavnej zeffirelliho
inscendcie z Covent Garden (1964), mala vdaka
kvalitnému vokalnemu obsadeniu dobré vy-
hliadky stat sa cennym bodom festivalového
programu. A to napriek tomu, ze druhé rota-
cie inscendcii v Torre del Lago byvaju ¢o do
zvucnosti mien dspornejsimi verziami solis-
ticky vysperkovanych prvych obsadeni. Mlady
tenorista Dario di Vietri (Cavaradossi) sice
kliséovitymi, staroopernymi gestami a zavis-
lostou od dirigentovej taktovky neaspiroval
na titul spievajiceho herca roka, divadelné
nedostatky vsak vo velkej miere saturoval
vla¢nym lirico-spinto tenorom krasnej talian-
skej farby a nekazdodenného kovového lesku.

Jeho milenka Floria Tosca v podani americkej
sopranistky Kristin Sampsonovej bola herec-
ky presvedcivejsia, s pribudajicou dramatic-
kostou partu vsak jej pekny mladodramaticky
sopran trosku stracal na rezonancii. Tu treba
podotknut, ze akustika nie je silnou strankou
pucciniovského festivalu - v otvorenom amfi-
teatri sa spieva bez amplifikacie, takze v iom
naplno vyzneju len naozaj prierazné hlasy.
Vyraznua herecko-vokalnu studiu policajného
riaditela Scarpiu ponukol taliansky barytonis-
ta Alberto Gazale, disponujuci uslachtilym,
Stylovo vedenym materidlom (slovenskému
publiku je umelec zndmy zo Zadmockych hier
zvolenskych).
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Slabinou prvej z augustovych repriz (10. 8.)
bolo hudobné nastudovanie. Orchester puc-
ciniovského festivalu je prilezitostnym tele-
som s obmedzenou dobou skusania a na jeho
drovni je to poznat. Ako sa ukazalo neskor

v Turandot, pod vedenim dobrého dirigenta
sa vie vypnut ku kvalitnému vykonu. Takym
vSak Dejan Savic nebol. Tosca sa pod jeho
rukami zmenila na opus wagnerovskych
rozmerov - nie sice dynamickych (orchester
znel v naro¢nych akustickych podmienkach
chvilami az nemiestne diétne), zato vsak
Casovych. Vleklé tempad, ako aj nedostatok
kontrastov a dramatického vzrusenia ubrali
festivalovému predstaveniu dbleziti hviezdic-
ku, ktora by ho povysila na zazitok takej kva-
lity, aku by si bol vdaka dobrému spevackemu
obsadeniu zasluzil.

Este horsie dopadol nasledujuci vecer venova-
ny Bohéme. V tomto pripade Dejan Savic za-
chranil konanie predstavenia, preberajuc tak-
tovku po pévodne naplanovanom Martinsovi
0zolinsovi. Mozno by vSak bolo byvalo lepsie
reprizu zrusit. Orchester sa pod dirigentovymi

Turandot (foto: archiv)

rukami rozpadaval, gycovita scéna cukrikovej
farebnosti s nevkusnymi projekciami (vrcho-
lom bol d4zd malovanych ruziciek) urazala
oko a pomerne slusné vokalne obsadenie
(Raffaele Abete ako Rodolfo, Raffaele Raffio
ako Marcello, Marina Zyatkova ako Musetta)
zdegradovala hlavna zenska predstavitelka.
Olivera Mercurio odspievala Mimi unavenym,
subretne sfarbenym, vo vyskach neprijemne
ostrym a v nizsej polohe sotva pocutelnym
sopranom bez naznaku vyrazu, za ¢o ju prie-
beZne ubtidajuce obecenstvo ,,odmeriovalo“ po
kazdej arii hlasnym bu.

Renomé festivalu zachranila uz spomenuta
Turandot. Nielen preto, Ze Pucciniho posledna

opera sa svojim spektakularnym charakterom
najlepsie hodi na uvadzanie v exteriéri. Uspo-
riadatelia si na jej podobe dali skutoc¢ne zalezat.
Na Celo orchestra sa postavil Vegard Nilsen —
a doposial mdlé, neskoncentrované teleso od-
razu Carovalo farbami a malovalo atmosféru.
Najkrajsie vysiel tercet Pinga, Panga a Ponga:
z komickych postaviciek sa mihnutim taktovky
stali smutni, unaveni muzi, ktori si vylievali
srdcia na vankusi lyrického orchestralneho
sprievodu. Osobitnui pochvalu si opét zaslizi
barytonista Raffaele Raffio (Marcello z Bohé-
my), ktorého makky vrucny Ping mal sharples-
sovské dimenzie.
Hoci augustova rotacia priniesla aj v pripade
Turandot menej atraktivne mena nez julova
periéda (Martina Serafin, Stefano La Colla),
celkovy dojem z vokalneho obsadenia bol
pozitivny. Sopran titulnej predstavitelky Iriny
Rindzunerovej znel sice v lyrickejSich polo-
hach menej kompaktne nez by bolo idealom,
no spevacka to vyvazila zvucnostou, leskom
a suverenitou vysokej polohy, s ktorou domi-
novala otvorenému priestoru. Naopak, Litt
v podani Angely De Lucia by boli va¢Smi sved-
¢ali komornejsie podmienky, aby sme si mohli
naplno vychutnat jej vricny, trblietavy, vo vys-
kach makko kryty material. Najvacsi aplauz
patril Amadimu Laghovi, majitelovi muzného
zvucného tenoru, od ktorého si publikum
hlasnym BIZ! vyziadalo opakovanie popularnej
Calafovej Nessun dorma.
Turandot dominovala festivalu aj v divadelnej
zlozke. Na tradicne pojatej, vizudlne efektnej,
pritom velmi funkcnej ,¢inskej“ scéne sa pohy-
bovali interpreti, ktori boli nielen nositelmi pre-
krasnych kostymov, ale aj uveritelnych emacii.
Rezisér Alfonso Signorini si napriek konvencne
sa tvariacej koncepcii ,neodpustil® originalny,
i ked nenasilne prezentovany vyklad, spociva-
jaci v strete dvoch diametralne odliSnych Zien -
frigidnej Turandot a va$nivej, amazonkovsky
odvéznej Lit.. Druha z nich nebola obligdtnou
obetou, ale aktivnou aktérkou pribehu: to ona
poradila Calafovi spravnu odpoved na poslednt
z hadaniek, hrdo sa postavila proti Turandot
a pokdsila sa im spojit ruky do vybojovaného
zvazku. Ked si napokon s demonstrativnym
odhodlanim vzala Zivot, Calafovmu otcovi Timu-
rovi pri jej nohach puklo srdce. Zavere¢ny bozk
Turandot a Calafa, ktory po Pucciniho smrti
zhudobnil uz jeho Ziak Franco Alfano, tak dostal
nadych azZ demonstrativneho cynizmu.
Odporucanie na zaver: pri navsteve pucci-
niovského festivalu netreba vynechat pre-
hliadku skladatelovej vily. Nachadza sa v nej
muzeum, starostlivo spravované Spolkom
priatelov domu Giacoma Pucciniho, ktorého
prezidentkou je skladatelova vnucka Simonet-
ta Puccini. Od maestrovej smrti sa v nej pra-
malo zmenilo - genius loci je tu priam fyzicky
pritomny. A urcite nielen preto, Ze v malej
kaplnke spociva telesnd schranka posledného
z velkych skladatelov talianskej opery.
Michaela MOJZISOVA
Tato praca bola podporovana grantovym projektom
APVV 15-0764.
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Ron Carter: kontrabasova legenda
po prvykrat na Slovensku

Bratislavsky Ateliér Babylon bude 4. 11. svedkom vynimo¢ného koncertu afroamerického
kontrabasistu Rona Cartera a franczskeho akordeonistu Richarda Galliana.

Ron Carter

Richard Galliano &

wil
4. 11. 2017 20:00

Atelier Babylon Bratislava

Ron Carter je Zijucou legendou medzi kontra-
basistami. Nahral (bud ako lider alebo side-
man) viac ako 2200 albumov s takymi mena-
mi, ako Miles Davis, Wayne Shorter, Herbie
Hancock, Tony Williams, Bill Evans, Dexter
Gordon, Freddie Hubbard, Lee Morgan, Chet
Baker, Chick Corea, Paul Desmond ¢i McCoy
Tyner. Je dokonca zapisany v Guinnessovej
knihe rekordov ako najnahravanejsi jazzovy
kontrabasista. Preslavil sa v druhom Miles
Davis Great Quintet, kde nastupil v roku 1963.
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V rokoch 1993 a 1998 ziskal prestiznu cenu
Grammy Award.

Nemenej zndmy Richard Galliano je povazo-
vany za jedného z najlepsich akordeonistov
na svete. Vyrastal v Nice ako potomok ucitela
akordednu, spolupracoval so $pickou svetovej
hudby - Astor Piazzolla, George Mraz, Brigitte
Fontaine, Al Foster, Juliette Greco, Chet Ba-
ker, Enrico Rava, Miroslav Vitous, Trilok Gur-
tu, Jan Garbarek, Michel Petrucciani alebo
Wynton Marsalis.

Piatok, 20.10.

%= MATUS JAKABEIC
G1-SK BIG BAND

2 ANDREW THE BULLET
LAUER (USA)

SJULIE

CRII)

V roku 1990 dvojica Carter - Galliano nahrala
album jazzovych duet Panamanhattan, kto-
ry vznikol pocas Zivého vystipenia v PariZi.
Album je mixom vasnivych a rafinovanych
duet v nastrojovom obsadeni nezvycajnom
pre jazz. Na albume je devat skladieb, z kto-
rych tri st dielom Cartera a Styrmi kompozi-
ciami prispel Galliano. Skladby su
kombindaciou Sarmu tradicie a jaz-
zového modernizmu plného melo-
dickosti, lyrizmu a st nenaro¢né
na pocuvanie.
,0dozva publika bola ohromujiica,”
hovori usmievavy osemdesiatnik
plny energie. ,Nedostali sme Ziadne
kriticke recenzie, takzZe neviem, ¢o
si médid myslia. Ludia, ktori si nds
vsak prisli vypocut, reagovali velmi
dobre, takze si myslim, Ze to robime
dobre, resp. dostatocne dobre. Zdd
sa, Ze sa to ludom z nejakého ddvo-
du pdci.”
Ron Carter oslavil v maji svoje 80.
narodeniny, jeho koncertné aktivity v§ak
nijako neochabuju. V tomto roku opéat kon-
certuje s Richardom Gallianom a v ramci
eurépskeho turné zavitaju 4. 11. do Bratisla-
vy. Ich vystipenie sa zacne 0 20:00 a bude
jedinecnou prilezitostou vypocut si dvoch
svetovo uznavanych improvizatorov, ktori
ponuknu vyber jazzovych Standardov a origi-
nalnych kompozicii.
Listky dostupné na www.roncarter.sk

(red)

oobota, 21.10.
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Jazz Inspirations v Presove

V umeleckom klube VIOLA v Presove sa kon-
com septembra konal druhy ro¢nik hudobnej
prehliadky Jazz Inspirations (22.-23. 9.). K jej
uskuto¢neniu sa usporiadatelia odhodlali
nie z dovodu, Ze by v regidne festival tohto
Zanru chybal, ale zo sktsenosti, Ze existuje
vakuum v posluchécskej zékladni pre men-
Sinové Zanre. Sucasny percipient, intenzivne

masirovany medidlnou reklamou, je stale
menej schopny spontanne vycitit a rozlisit
umelecky hodnotnu tvorbu, ktora v sebe
nesie znaky autenticity a originality. Masi-
rovanie smerom k hromadnému vkusu je
celostnym trendom tejto spolocnosti, pricom
jeho dosledky su zasadné: deformuju ludsku
psychiku a oslabuju jej schopnost prirodzene
sa vyvijat. Jednym z prejavov tohto stavu je
pasivita voci akymkolvek druhom kreativnej
¢innosti. Najvypuklejsie sa prejavuje u mla-
dej generacie. Moznostami, ako dany stav
zlepsit, st impulzy z umeleckého prostredia.
V pripade hudby pripadéa do tvahy organi-
zovanie popularizac¢nych prednasok, besied,
workshopov, na ktorych sa vytvara platforma

pre spolo¢né uvazovanie a slobodné muziciro-
vanie v elementarnych podobach, dostupnych

kazdému Cloveku, nezavisle na nadani, veku,
skusenosti, Zanrovej preferencii.

Niet pochyb o tom, Ze sticasna doba ponika
celt plejadu kvalitnych jazzovych hudob-
nikov, ktorych interpretacné umenie nesie
znaky profesionality. Len Cast z nich vSak
venuje pozornost praci s detmi a mladymi
ludmi. zdanlivo neatraktivna praca, ktora len
vynimocne prinasa vysledky prezentovatelné
na koncertnych pédidch, mava v kone¢nom
doésledku svoj vyznam, pretoZe prebudza

v mladych ludoch déveru vo vlastny tvorivy
potencidl, ktory sa mdze nasledne prejavit

v rdznych druhoch ¢innosti. Muzicirovanie

s ndhodne zostavenou skupinou deti ¢i mla-
dych Iudi je ¢innostou, ktora vyzaduje od lek-
tora Specificky pristup. Casto ide o prvé stret-
nutia jednotlivcov, ktori maju byt postupne
zapajani do kolektivnej hry, aby vysledkom
bola kredcia spolo¢ného celku. Lektor musi
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v danej chvili vyhodnotit podnety tykajtce

sa temperamentu, skdsenosti a nadania
kazdého ucastnika. Predstava, Ze ide o prostd
¢innost, zaloZend na ndhodnej improvizacii,
je mylna. Naoko jednoduchy zamer, pribliZit
elementarne formy muzicirovania, znamena
v skutocnosti pre lektora hlboko sustredent
¢innost, ktord, ak je naladenie ndhodne zo-

;

GiKarnas a A. Wykpisz

stavenej komunity priaznivé, moze priniest
skuto¢ny pedagogicky efekt. Vyzaduje vsak od
hudobnika plné nasadenie a rovnaku kon-
centrovanost, aka je potrebna napriklad pri
koncertnom vykone. Z hladiska pedagogickej
disponovanosti je potrebnd, v zavislosti od
veku vzdelavanych, aj lektorova schopnost
selektovat elementarny hudobny tvar a dispo-
zicia pracovat s nim.

Pri zrode projektu Jazz Inspirations stoji klavi-
ristka a skladatelka Jana Bezek. UZ na prvom
ro¢niku podujatia predstavila preSovskému
publiku dvoch osobitych umelcov z Polska —
Annu Gadt a Grzegorza Karnasa, ktori okrem
veCerného koncertu viedli dva hudobno-po-
hybové workshopy. Hostami druhého ro¢nika
boli madarsky perkusionista Andras Dés,
slovenska muzikologicka Yvetta Kajanova,
madarské Trio Squelini, opakovane do PreSo-
va zavitali spevak Grzegorz Karnas s kontra-
basistom Alanom Wykpiszom.

Andras Dés, ktory viedol workshopy s detmi
a mladymi ludmi, sa prezentoval ako vyni-
mocne empaticky a kreativny lektor. Jeho
premyslene vystavany sled ¢innosti priniesol
efekt spolo¢ne kreovaného celku. Rovnako
bola inSpirativnou prednaska Jazz v srdci Eu-
ropy, v ktorej sa Yvetta Kajanova sustredila
na pomenovanie Specifik stredoeurdpskeho
jazzu. zaroven uvadzala priklady prienikov do
inych kultirnych prostredi a odkryla sicasny
stav v manazmente tohto zanru.

Cely rad hudobnych podnetov priniesol sviezi
vecerny koncert v zostave Karnas — Wykpisz -
Dés. Presahy smerom k world music ponukla
temperamentnd hra na Slovensku neznameho
Tria Squelini. Trio disponovalo originalnym
hudobnym prejavom, ktorého zakladom bolo
prepajanie melodickosti slovanského typu
s balkanskym temperamentom a sicasne
s nastrojmi, rytmami i melodikou Indie. Inter-
pretacia bola vyzreta
a koncentrovana,
spoluvytvarali ju
osobiti umelci: hra¢
na vychodnych stru-
novych nastrojoch
Szabolcs Szdke, saxo-
fonista Daniel Vaczi
a perkusionista Péter
Szalai, ktory Studoval
klasicku indickd hud-
bu a patri k najlepsim
hracom na tabla
F v Eurdpe. Hostom tria
o bola violoncelistka
Wﬂa‘?ﬁ"ﬁ" Bezek Ditta Rohmann, kto-
rej hra sa vyznacova-
la nevsednou zvukovou plasticitou.
Na Jazzové insSpiracie nadviazal nedelny kon-
cert spevacky Anny Gadt, ktord sprevadzali
akordeonista Zbigniew Chojnacki a bubenik
Krzysztof Gradziuk. Podujatie sice patrilo
k inému cyklu vo VIOLE - Poetika v Zenskom
sate, no liniu jazzovych inSpiracii dokonale
dopirialo. Polska vokalistka na fiom predstavila
svoj projekt Renaissance, ktory vysiel zaciatkom
roka v koSickom vydavatelstve Hevhetia.
Tatiana PIRNIKOVA
Fotografie: Peter HORKAVY



Grzegorz

Nemozeme rozbit' realitu
vokol nas a prisposobit’ si

ju na vlastny obraz.”

0 historii festivalu Voicingers, jeho
stcasnosti a viziach, ale aj o jeho
najnovSom umeleckom projekte sme
sa zhovdrali s dusou podujatia, umel-
com, multilingvistom (hovori anglicky,
francazsky, rusky, cinsky, arabsky,
vietnamsky ci hebrejsky) a cestovate-
lom Grzegorzom Karnasom.

Sliezske banicke mesto Zory, leZiace nedaleko
Ceskych hranic, je na polské pomery malym
mesteckom a napriek tomu, Ze patri v Polsku
medzi najstarsie, je takmer nezname. Snaha
obstat v konkurencii okolitych miest a uputat
je oCividna. vybudovanim Muzea ohra (ob-
rovsky poZiar v roku 1702 znicil takmer celd
oblast) ¢i Westernového mestecka sa autority
mesta a podnikatelia snazia prildkat turistov
a zatraktivnit i skvalitnit Zivot jeho obyvate-
Tov. Co je ale v Zordch naozaj svetové a ¢o pre-
sahuje hranice nielen regiénu, ale aj samot-
ného Polska, je festival Voicingers, zalozeny
v roku 2008 polskym spevakom (a miestnym
roddkom) Grzegorzom Karnasom. Podujatie
je pozoruhodné aj na pomery krajiny, v ktorej
kazdorocne prebieha viac ako dvesto jazzo-
vych festivalov, prehliadok a hudobnych st-
tazi (mnohé z nich maju dlhoro¢nu tradiciu,
velké rozpocty a pri ucasti svetovych hviezd aj
vysoky rating). Zial, ako to uZ byva, v samot-
nych Zorach, v polskom hudobnom prostredi,
ako aj v médiach malokto ocenuje skutocny
vyznam a potencidl tohto podujatia.
Hlavnym poslanim festivalu je tvorba hu-
dobnych projektov, presahujtica vSeobecne
prijimant schému umeleckych koncepcii,
prinasajucich originalne autorské diela a ich
prezentaciu pred publikom a skupinou zahra-
ni¢nych promotérov. Prave to som si mohol uz
po druhykrat vychutnat v celom rozsahu ako
¢len medzinarodnej poroty spevackej sutaze,

ktora je stcastou festivalu. Samotné podujatie
stoji na troch zakladnych pilieroch — work-
shopy, spevacka sutaz, festivalové koncerty -,
ktoré sa prelinaju a spolu tvoria synergiu obsa-
hu, spoluprace, novych umeleckych impulzov

i ekonomickej bazy podujatia. Workshopy po-
nukaju priestor Ziakom miestnych skol (nielen
hudobnych), ako aj detom lektorov a hudob-
nikov, ktori sa zacastiuju na festivale, ale tiez
platiacim zac¢inajicim hudobnikom. Lektormi
su Spickovi polski i zahrani¢ni umelci, vyucu-
juci nielen spev, ale aj ostatné hudobné ¢i pod-
porné elementy (rytmus, intonacia, harmdnia,
improvizacia, dychanie, joga, psychohygiena,
udrZiavanie pohybového aparatu vo funkénom
stave a podobne).

Voicingers je aj sutazou spevakov z celého sve-
ta, ktora ma tradi¢ne vysoku uroven: vitazmi
ostatnych ro¢nikov boli napriklad Francuz
Lois Le Van, Talianka Francesca Palamidessi,
doméaca Martyna Kwolek i tohoro¢na Nastja
Volokitina z Ukrajiny. Vitaz ziskava okrem
prestiZe aj moznost nahrat a vydat vlastny
album, ponuku na mnozstvo koncertov na
partnerskych podujatiach v zahranici a, sa-
mozrejme, medidlnu pozornost.

m Co bolo impulzom zaloZenia festivalu

a st'aze Voicingers a aké boli jej zaciatky?
D6vod bol jednoduchy: ako hudobnik som

sa viackrat zucastnil na sttaziach. Jednou

z prvych bola Young Jazz Singer Competition
v Belgicku, organizovana prevadzkovatelom
klubu v centre Bruselu. Medzitym zanikla, no

G. Karnas (foto: archiv Voicingers)

tam som po prvykrat zazil komorné poduja-
tie s vybornou tvorivou atmosférou a zacal
premyslat o priestore, ktory by podobnym
sposobom slizil na vzajomné prepajanie
hudobnikov. Dal$im impulzom bola t¢ast na
sutazi a festivale Crest Jazz Vocal v malom
francizskom mestecku s priblizne siedmi-
mi tisickami obyvatelov, pricom koncerty

v open-air hladisku sledovalo asi tritisic
navstevnikov. Prekvapilo ma, Ze podujatim

s viac ako Styridsatrocnou histériou Zilo nie-
len celé mesto, ale aj region. Vyraznou moti-
vaciou bola aj moja navsteva Azerbajdzanu,
cena za vitazstvo v sutazi. Tam som spoznal
organizatora festivalu, ktory ma presvedcil,
Ze najlepSim spésobom propagacie hudby

a kultury ¢i prezentovania vlastnych aktivit
je organizovanie vlastného festivalu. vtedy
som sa rozhodol, Ze do toho p6jdem. Podarilo
sa mi presvedcit mestské zastupitelstvo, ze

je to vyborny spdsob prezentacie mesta. Zory
su sedemdesiattisicovym banskym mestom
a prakticky polovicu obyvatelov tvoria potom-
kovia dedincanov, ktori sem kedysi prisli za
pracou. Nebola tu univerzita a o sa tyka kul-
tury, nemali sme ani divadlo, len kino. Hotely
a restauracie, ktoré sa tu nachadzali este pred
vojnou, zanikli s odsunom Zidov. V zni¢enom
mestecku neostalo vela ludi, mnohi dosli

az v 70. rokoch s objavom novych uholnych
loZisk. Ti vSak hladali pracu a nie kulttru. Ja
som sa v Zorach narodil a prezil tu cely Zivot,
preto som vnimal festival ako nieco, ¢o mo-
Zem priniest svojmu mestu.
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—> W O0dkial'sa vzala idea prelinajicich sa

workshopov, spevackej sit'aze a festivalo-
vych koncertov?

Ludom treba pontikat impulzy, a preto kazdy
rok hladdme nové sposoby, ako vtiahnut do
diania aj miestnych. Prvy ro¢nik prebehol

v starom kine, ktoré bolo prave po rekonstruk-
cii a k jeho funk¢nosti este chybali rdzne po-
volenia. Spominam si, ako sme deri pred jeho
zacCiatkom riesili mnozstvo problémov s po-
Ziarnikmi, aby spristupnili salu. Bol to vSak
vyborny priestor, pri ktorom som si uvedomil,
Ze vhodne zvolenym prostredim, so svetlami,
dobrym zvukom a dramaturgiou mézeme
obohatit mesto o Uplne novy rozmer. Hoci prvy
ro¢nik so Styrmi driami stitazenia a vecernymi
koncertmi dopadol dobre, premyslal som, ako
podujatie obohatit a kedZe som v tom Case
pedagogicky posobil na Hudobnej akadémii

v Katoviciach, rozhodol som sa pripojit kurzy

a workshopy. Prvé dva roky boli pristupné za-
darmo, no boli sme niteni uvazovat ,kapitalis-
ticky*“, kedZe verejné toky tecti nepredvidatel-
nymi korytami, podla toho, ako sa menia pri-
ority. Nebol to ale jediny dévod: stavalo sa, ze
prihlaseni ludia sa nakoniec neukazali, pricom

blokovali miesto inym zaujemcom, ktorych
nebolo malo. Ked sme vSak prisli so zapisnym,
spoCiatku symbolickym, neskor trochu vys$sim,
odrazu prichadzali vSetci prihlaseni. Tieto fi-
nancie ndm pomahajt pri planovani rozpoctu.
V pomerne slusnej kvalite tieZ archivujeme vi-
deozaznamy jednotlivych vystapeni a snad sa
niekedy podari aj ich zostrihanie. Casto v§ak
hned po koncerte spracuju nasi filmari kratsie
vided, ktoré rano zavesia na YouTube. Nema4 to
len dokumentarny charakter, je to prezentacia
podujatia ako takého.

B Pokaisis sa priblizit' hlavnid tému Voicin-
gers - l'udsky hlas?

Je to zdanlivo presne definovand matéria, no
napriek tomu nesmierne Sirokospektralna
téma. Hlas je ¢akrou hrdla, odhalenim vnu-
torného sveta, vyjadrenim vlastnej podstaty.
Zablokovana Cakra hrdla naznacuje problémy
s kreativnostou, ako aj s nespravnym vni-
manim samého seba. V rdmci nasich kurzov
upriamujeme pozornost na viaceré z tychto
aspektov. Hlavnym cielom je osobnostny rast
v spojitosti s hudbou a samotné kurzy, ako

aj vSetko okolo, st vlastne len pridanou hod-
notou. Ked sme sa o tom bavili s i¢astnikmi
Voicingers, va¢Sina z nich tu prichadza prave
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kvoli nadobudnutiu istej sebestacnosti. Umel-
com sprostredkujeme platformu, v ramci
ktorej sa mozu realizovat, ¢i uz spevacky alebo
v rdmci zoskupeni, napriklad na jamsessions.
Podmienkou je, Ze pridu s iniciativou, nikoho
»hevodime za rucicku“. Sami musia premyslat,
nemozu ¢akat, Ze ktosi rozhodne za nich. Mu-
sia si uvedomit, Ze nie st nasimi klientmi, ale
spolupodielaju sa, ¢i uz financ¢ne alebo ume-
lecky, na formovani nasho programu. Stavaja
sa tak stcastou celej hry, ktorou rozvijaju
svoje nielen hudobné schopnosti. Dlezitymi
aspektmi byvaju tieZ schopnosti nadvazova-
nia novych kontaktov i prispésobovania sa
situdciam. Podobne ako v jazze - nemozem sa

nechat zaskocit, ked mo6j spolu-
hrac hra sdlo o Cosi rychlejsie ako
vcera, pripadne ho dofarbi inym
akordom ako minule, ¢i necakane pouZzije
staccato. Nema to vyznam, pokial nedokazem
spontdnne reagovat, pretoze to je podstatou
nielen jazzu a improvizovanej hudby vobec, ale
aj zivota: nemoZeme rozbit realitu vokol nas
a prispdsobit si ju na vlastny obraz. Potom to je
vojna s veternymi mlynmi. U¢astnikom pripo-
minam, aby hrali a spievali, ako chct. Toto nie
je jazzova sataz. Je to otvorend scéna, kde sa
mozu realizovat v spolupréci s jazzovymi hu-
dobnikmi, ale to, ako to celé urobia, je ich vec.
Jediné, ¢o ndas zaujima, je koncept, akym nas
vpustia nahliadnut do svojho vnutra. Vdaka
dlhoro¢nej skiisenosti poznam mnozstvo mu-
zikantov a snazim sa z nich vyskladat subory,
ktoré budu podnecovat k tvorivosti. Casto tieZ
zafunguju protiklady - k introvertovi s lenivej-
$imi reakciami je dobré postavit niekoho, kto
ho bude neustale prebtidzat. TieZ sa snazim
motivovat umelcov, ktori nemaji pedagogické
skusenosti, aby dokazali vpustit ludi do svojho
vnutra. Zoznamit sa s novymi ludmi a po nie-
kolkych droch skdsania repertoaru, hladania
spolo¢ného jazyka a cesty sa postavit pred pub-
likum si vyZaduje pomerne dost energie. Poslu-
chaci v hladisku to vSak dokazu ocenit, kedze
st svedkami iniciacie, zrodu ¢ohosi tiplne
nového. Sotva vedia odhadnut, ¢o mozu ¢akat.

Muzikantov zasa burcuje vedomie, Ze vstupuju
do neznama. Prave ta energia a elektrizujiice
napatie, ktoré na pédiu vznika, dokaze nabit
ale aj ,zabit“. Voicingers st akymsi ,energy*
festivalom a mra samotného to nabija.

B Kam sa podujatie za niekol'ko rokov po-
sunulo a ako vidis jeho budiicnost?

DIhsi ¢as mi trvalo, kym som pochopil potrebu
vyuZivania miestnych zdrojov a prace s nimi.
V prvych rokoch som mal velké oc¢i a nazdaval
sa, Ze na vSetko budem pozyvat profesionalov.
Nemyslel som na potencidl, ktory je v ludoch

z okolia. Aj preto to nie celkom fungovalo.

AZ neskor som pochopil, Ze pokial das poci-

tit miestnym ludom, Ze st potrebni -, o aj
v skutocnosti su -, prave oni dokdzu podujatiu
vtlacit nieco z vlastného vnutra a veci za¢inaju
fungovat. Na Voicingers to takto bezi druhy rok
a vdaka tomu mam mnozstvo planov a vizii,
na ktoré som sa kedysi ani neodvazil pomys-
liet. Som optimisticky pri pohlade na toto
endemické miesto, napredujtice aj vdaka mojej
povahe prostrednictvom ludi, ktorych to zrej-
me pritahuje. Nesmierne si vazim vsetkych,

s ktorymi spolupracujem. Kazdy podla mna
dostdva v Zivote to, ¢o si zasliZi, a nazddvam
sa, Ze ludia, ktorych k sebe pritahujem, st pre
mila barometrom spravnosti cesty, na ktort
som sa rozhodol nastupit.

B Nielen v ramci Voicingers sa prepajaji
aktivity umeleckého riaditel'a, dramaturga
festivalu a sit'aZe s tvojimi vlastnymi akti-
vitami interpreta. Nedavno si spomenul, ze
aktualnym albumom Power Kiss akoby uzat-
varas jednu etapu. Nastupujes na diametral-
ne odlisni cestu?

V prvom rade premyslam o novom repertoari.
Neviem vsak, ¢i je to otdzka Stylu, pretoZe zme-
na stylu je nieco podobné, ako ked sa clovek
prezlecie. 0d istého momentu vsak na sebe
vnimam kategorické zmeny. Filozofia sa v sku-
tocnosti nement, hoci z roka na rok krystali-
zuje, no vnimam ju Coraz jasnejsie, vzmaha sa
a rozvija. Neda sa aZ natolko zmenit - ked som



raz vyrastol ako dub, nestanem sa postupne
smrekom. Vidim vSak nové moznosti rozvija-
nia svojho ,dubového rastu®. Uz som viac-me-
nej dozrel, hoci dlho som sa citil ako mladik.
Teraz sa vSak pozeram na svet ako muz,

a s tym sa viazu isté dosledky. Veci navokol
odrazu zacinaju davat zmysel. Novy materidl,
ktory mam v hlave, nebude o zmene Stylu, ale
o snahe zoradit akdsi ipornti mantru, ktora sa
mi neustale premiela v hlave vo forme nieco-
mi roky prechadzajii myslou, si teraz za¢inam
uvedomovat ako novy kompozi¢ny material.
Nekomponujem spdsobom, akym to robia ini
hudobnici. Skér vovnutri fixujem svoje hudob-
né manie, ktoré sa pretavuju do hudby. Tie
mantry a obsesie maji v mojej hlave vychode-
né cesticky, a preto nehladim na svoju hudbu
z hladiska kompozi¢ného ¢i aranzérskeho,
nazyvam ju hudbou organickou. Nerodi sa vo
mne tyzden ¢i mesiac, skér nonstop dozrieva
a ja sa ju pokuisam zapisat, aby som jej mohol
poskytnut konkrétnu zvukovi matériu. Zatial
sa vsak necitim natolko skoncentrovany, aby
som s nou isiel navonok. Skor sa stustredim na
koncertovanie: mam za sebou Sest albumov

a mojim pédiom je v tejto chvili svet. ESte stale
je tolko miest, na ktorych nepoculi o Ziadnom
z mojich albumov, takZe namiesto toho, aby
som vkladal energiu do niecoho nového, otva-
ram staré knihy, ktoré este neboli prelistova-
né. S mojim agentom Jakubom Krzeszowskym
sa teraz sdstredime na Aziu a v rdmci projektu
Jazz Po Polsku predstavujem svoju hudbu

v Cine, chystdm sa do Vietnamu, Malajzie, In-
donézie, Singapuru... Naozaj je eSte mnozstvo

miest, na ktorych mézem predstavit to, co uz
mam vymyslené a odzité. Pred novym obecen-
stvom, s novymi hudobnikmi a s nevelkymi
repertodrovymi dodatkami dokaze aj stary
material nabrat na svieZosti a ostava tvorivym
aktom. VSetko uz bolo, len sa s tym treba vnd-
torne zZit, pretoZe potom sa podobame otcovi
troch deti, ktory ¢aka, Ze prichodom $tvrtého
konecne pochopi, aké je to byt otcom. UZ to
predsa davno vie! Ja uz mam tych ,hudobnych
deti“ za sebou viacero, a preto sa teSim na kon-
certy a na pracu pri festivale: toto su veci, ktoré
ma momentalne napiriaju.

B Album Power Kiss, koncertny zaznam

z ¢inskeho turng, je istym druhom filozofickej
i duchovnej cesty v odliSnom prostredi, co

v tvojom pripade sivisf aj s fascinaciou cu-
dzimi jazykmi — na koncertoch aktivne ko-
munikujes s ¢cinskym obecenstvom. Vnimas
to ako duchovnii cestu alebo skor uchvatenie
inym typom publika?

Ludia ma nesmierne zaujimaji a v tomto
mas pravdy, Ze byvam uchvateny inym ty-
pom publika. Eurdépanov vnimam uz ako
svojich a hoci nepoznam vsetkych, dokazem
si na miesto novych ludi dosadit zname
vzorce a podla Specifickych signalov tela i
spravania odhadnut osobnost. V Eurdpe sice
Zijeme v rozli¢nych krajinach, no s Francuiz-
mi ¢i Nemcami vieme o sebe vzdjomne viac,
ako by sa na prvy pohlad mohlo zdat. Toto si
vsak Clovek uvedomi az pri kontakte s ludmi
pochadzajicimi z diametralne odliSnej kultd-
ry. Odrazu sa nevie opriet o absoliitne ziadnu
jazykovu ¢i nabozensku podobnost, odlisny

JAZZ

je spOsob stravovania, ind klima, politicky
systém, ina genetika, jednoducho, vsetko je
Uplne iné. Pri svojich zahrani¢nych pobytoch
mam niekedy pocit, akoby som priletel na
Mars a sledoval komunikaciu Martanov.
Ucenie sa jazykov mi nejde uplne lahko, no
v istom zmysle sa mi dobre ucia aj tie, kto-
rymi nerozpravam casto. Spociatku jazyk
Studujem a nasledne prechadzam od obsesnej
fascinacie k praktickému vyuzitiu. Tak to
bolo napriklad s ¢instinou. ESte ako pedagdg
na Hudobnej akadémii som spoznal mladych
Ciflanov a to bol mdj prvy kontakt. KedZe je
to ténovy jazyk, totalne odliSny od inych,
spociatku som sa trapil, no asi po polroku
som vyskusal turné po Cine, okrem iného aj
s ¢inskym repertodrom; samozrejme, na po-
diu som pouzival napisané tahaky. Napriklad
pri Langue d’amour, dlhej trojcastovej balade
o laske, trochu zabavnej a trochu nostalgic-
ko-melancholickej, ktord mi prelozili ¢inski
priatelia. zakladom je text Laurie Anderson
o laske, zene, muzovi, ich vztahu, o Uniku,
zrade, sklamani... Zdalo sa mi, Ze tieto veci
sa dotykaju akejkolvek kulttry, Ze tomu by
mohli porozumiet aj v Cine. Styl jazyka sice
vychadza z nasich korerov, ale podstata osta-
va dolezita a zrozumitelna pre kohokolvek. T
stacilo pretlmocit a sledovat, ze tomu rovnako
rozumejui v Polsku, Cine alebo v Maroku, kde
som Langue d’amour prednasal v arabcine.
Ukazalo sa praktické vyuzitie toho celého
konceptu. K duchovnu a spiritualite sa v§ak
radsSej nevyjadrujem.
Pripravil Jan SUDZINA
Preklad Peter MOTYCKA

KARNAS: Power Kiss (Hevhetia 2017)

Ked sa na sklonku milénia objavil studiovy
debut Grzegorza Karnasa Reinkarnasja, bolo
zjavné, Ze tento nespokojny spevak nepod-
lahne klamu vokalnej (i lokalnej) hviezdy

dokola omielajiicej jazzové Standardy. Karnas

(rocnik 1972) sice absolvoval ,povinnu jazdu“
mladej polskej jazzovej generacie na Hu-
dobnej akadémii v Katoviciach, no edukacia
v striktne mainstreamovom idiéme ho pri-
1i§ nepoznamenala. Nastastie. O to va¢Smi
sa nechdval inSpirovat svojimi podiovymi
partnermi a na Specificku dikciu jeho hu-
dobnej reci mal vyraznejsi vplyv zvukovy

i melodicky charakter makkej pizzicatovej
hry violoncelistu Adama Olesa. Dal$imi
etapami Karnasovho vyvoja boli niekolko-
ro¢na spolupraca s madarskym cimbalistom
Miklésom Lukacsom (vyustila do dvojice
albumov v produkcii Budapest Music Center)
ako aj snaha o univerzalnejsie formulovanie
svojho posolstva. Tento pocit sprevadza po-
sluchaca pri najnovSom albume Power Kiss,
zaznamoch z minuloro¢ného turné Karnaso-
vej kapely v Cine v rdmci programu Jazz Po
Polsku. Umelcom priznand fascinacia odlis-
nym typom obecenstva sa pretavuje do ko-
munikacie s publikom a to od ¢loveka z inej

-

/

kulttry, spontanne komunikujicom v ich
rodnom jazyku, prijima aj narocnejsie vo-
kalne ekvilibristiky s ,otvorenejSou myslou“.
Napriklad zdanlivo nesuvisiace melodické
utrzky, prepletajice sa s nazvukmi ustnych
perkusii v nahalenom zvuku v tivodnej Black
Crow pesnickarky Joni Mitchell. V porovnani
s predchadzajicimi Karnasovymi kapelami
prekvapuje vacsi doraz na pulzaciu; azerbaj-
dzansky klavirista Elchin Shirinov rafino-
vane strieda polyrytmy s repetitivnymi fi-
glrami a podobne napadito funguje tandem

kontrabasistu Alana Wykpisza s bubenikom
Grzegorzom Maslowskym. Predpokladam,
Ze vrcholom ¢inskych koncertov mohol byt
neustale gradujuci bezslovny Sinusoid (jeho
navrat mozno zachytit napriklad v kdde psy-
chedelickej snovej vizie Langue d’amour 1).
Lahkostou a plasticitou zvukomalebnych vo-
kaliz vyraza dych. Potesilo ma, Ze sa Karnas
na koncertoch vracia k jednej zo svojich naj-
poetickejsich balad Dwie wieze / Two Towers,
jednym z madla rusivych elementov albumu
je Stvorminutové sélo na bicich nastrojoch
na zaciatku Stodkej / Sweetness.
Bonusom je priloZené DVD so Siestimi sklad-
bami, jednou alternativnou verziou a ukazkou
z workshopu z ¢inskych Skol. Koncertné za-
znamy z univerzity v Chengchune a z festi-
valu v Guangzhou prestriedavaju sekvencie
z ¢inskych ulic, prirody a zaroven su akymsi
cestovatelskym dennikom kapely pocas
presunov. Nadchnu aj tych, ktori inak k do-
konalému zvukovému zazitku nepotrebuji
pohyblivé obrazky: zrychlené zabery statickej
kamery z rusnych ¢inskych velkomiest vSak
vynikajico koresponduju s narastajicou hek-
tickostou Breakfast Turbulence a prelety or-
liaka bielohlavého podciarkuji majestatnost
v ¢instine prednasanej The Ballad Of A Watch-
ful Butcher.

Peter MOTYCKA
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VVSMU 2015-2017

Pred dvoma rokmi, na podujati pri-
pravenom pri prileZitosti polstorocia
existencie Experimentalneho stadia
bratislavského rozhlasu (EAS), uviedol
organizator stretnutia Ing. Juraj Duris,
Ze sa rodi idea edicie zvukovych nahra-
vok z bohatého archivu tejto institlcie,
ktora by mala pripomentit pozoru-
hodnd spolutdast viacerych generacii
slovenskych skladatelov na legitimi-
zacii a participacii elektroakusticky
generovanej hudby na novSom vyvoji
slovenskej kompozi¢nej tvorby. Idea sa
zrealizovala v podobe trojice gramo-
platnivydanych v rokoch 2015-2017
zasluhou editora Juraja Durisa a spo-
luprace VSMU (na ktorej Juraj Duris
pedagogicky p6sobi) so Slovenskym
rozhlasom a Hudobnym centrom. Zvo-
leny ,starsi“ nosi¢ je jednak stiéastou
névratu diskofilov k pocivaniu auten-
tickych nahravok, ale symbolizuje tiez
p6vodnt podobu prezentécie historic-
ky prvych nahravok elektroakustickych
skladieb slovenskych autorov v po-
dobe dvoch titulov Elektronicka hudba
(Supraphon 1966, DV 6221;1970, SUA
10951), na ktorych sa Zeljenkova Stiidia
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0,3a hudba k filmu Vphybka Jozefa Ma-
lovca (obe vyrobené v roku 1962 este vo
Zvukovom pracovisku Ceskoslovenskej
televizie) ocitli v susedstve Ceskych

(V. Lébl, R. Komorous) i svetovych
skladatelov (L. A. Hiller, K. Penderecki,
P Henry). V ¢ase vydania vykazalo
novozalozené Experimentalne Stidio
zasluhou invenénych pracovnikov-skla-
datelov Petra Kolmana a Jozefa Malov-
ca prvé vyznamné plody profesionalne
vedenej ¢innosti, podéiarknuté aj
Gspechmi prvych autonémnych elek-
troakustickych skladieb na domacej
pode (prvy koncert z produkcie pra-
coviska sa uskutocnil na jeseri roku
1968), ako aj v zahranici (ocenenim
diel Kolmana a Malovca na zahranic¢-
nych festivaloch). Potom prisla doba
urcitého Gtlmu ¢innosti, vyvolaného
tlakmi tzv. normalizécie v 70. rokoch
(viedla k natenému vystahovaniu sa
Petra Kolmana do Rakuska), ktorej
predstavitelia chapali autonémnu
tvorbu zrodent v EAS len ako prosti
,zvukohru, do ,socialistickej* hudby
nepatriacu. Kontinuitu tvorivosti

v rozhlasovych podmienkach poma-
hal zachovavat od roku 1978 cerstvy
absolvent inZinierskeho $tadia Juraj
Duris, najskdr ako rezisér, potom aj ako
dramaturg. Po skonceni totality stal

na cele pripravy a realizacie dvoch CD
titulov Elektroakustickd hudba vydanych
v rokoch 1992 21994 v Slovenskom
rozhlase v spolupraci s CECM (Centre
of Electroacoustical and Computer
Music). Tento vyber zahfial 19 opusov
priblizujicich histériu zrodu a rozvoja
autonémnej elektroakustickej tvorby
na Slovensku, po¢ntc pilotnou kompo-
ziciou Orthogenesis (1967) Jozefa Ma-
lovca a konéiac aktualnymi projektmi

z pera Malovcovych vrstovnikov, ale aj
mladikov vstupujtcich do hudobného
Zivota v prvej polovici 90. rokov.
Recenzovana kolekcia LP sa obsahovo
tesne viaze na zmienené CD. Juraj Duri§
povaZoval za potrebné nanovo pripo-
ment nesporne vzrusujlcu oblast
zaujmu domdcich skladatelov o ovlad-
nutie Sirokého spektra zvukovofareb-
nych moznosti, ktoré umoziuje EAS

(s nezanedbatelnym spolupodielom
dvojice zvukovych inZinierov Petrom
Janikom aJanom Backstuberom). Prva
LP ma nazov Ind hudba a dokumentuje
hladacské a experimentélne stadium
zaujmu slovenskych skladatelov o vy-
uZitie nového média—nachadza sa tu
napriklad pévabny vysledok kolektivnej
brikolaze s ndzvom Zaba, ktory vznikol
v spolupraci Romana Bergera, Ilju Zel-
jenku a Pavla Simaia v roku 1961 (teda

v Case, ked'sa prvé pokusy na pode
Ceskoslovenskej televizie vtedajsich
mladikov kombinovali s hrou so zvukmi
vdomaécich podmienkach). Pripomi-

najl sa tu zaroven aj zavazné opusy

z prvého tvorivého vypdtia slovenskych
skladatelov na prelome 60. a 70. rokov,
dokumentujice aj nespornd individu-
alne tvarovand stratégiu objavovania

a krotenia dispozi¢ného materialu—po-
pri koncentrovanej vypovedi Romana
Bergera (Elégia in memoriam Jan Riicka,
1969) si mozno znovu pripomenat
decentni zvukovd fantazijnost lvana
Parika vo VeZovej hudbe (1971), hravd,
pritom myslienkovo hlboko motivo-
vanu Theorému Jozefa Malovca (1971)
alebo osobity rozkmit expresie v diele
Petra Kolmana Pomaly, ale nie prilis
(1972). Skladby Ivana Hrusovského Idée
fixe (1973) a Tadeasa Salvu Virchdrska
(1975) st d6kazom pritazlivostiv ¢ase
ich vzniku proskribovaného EAS aj

pre skladatelov, ktori sa tomuto druhu
tvorby predtym nevenovali. Spomentit
treba aj vyzreté umenie Mira Bazlika

v podobe dryvku zjeho novsej skladby
Motus vivendi (2005), kultivovanost
Hrusovského ,combinazioni sonoriche*
i invencne prenikavé a priekopnicke
stvarnenie autentickej folklornej
predlohy v Salvovej kompozicii ako
potvrdenie Zivotnosti a aktualnosti
slovenskej elektroakustickej tvorby.

K nej v 80. rokoch zacali prispievat aj
reprezentanti vtedy nastupujdcej skla-
datelskej generdcie, ktorych zaujem
printil aj organizatora kazdorocnych
tyzdnovych Prehliadok novej hudobnej
tvorby, Zvaz slovenskych skladatelov,
aby v roku 1984 do programu zaradil aj
samostatny koncert z Cerstvych elek-
troakustickych kompozicii. Na druht
LP, nazvand Novd genericia, zaradil

Juraj Duri§ prispevky premiérované na
spominanom koncerte: ndstojcivo me-
lancholicky Plac stromov (1984) Martina
Burlasa a svieZe variacné spracovanie po-
vodného motivu z orchestralnej tvorby
ruského skladatela v skladbe Vitazoslava
Kubicku Pocta Musorgskému (1983). K nim
sa pripojili vysledky skdseného znalca
folkléru Svetozara Stracinu (Rec pastier-
ska,1983), ¢i duchom stale progresivneho
pedagdga viacerych vtedajsich mladych
Juraja Pospisila (vyber zo Suity ad modum
tympanorum,1983). K ukazke jednej

z prvotin Roberta Rudolfa Nieco povedat
(1987) sa pridruZilo Capriccio (1983) kom-
ponujtceho autodidakta, muzikoléga
Milana Adamciaka i plody novsej aktivity
EAS v novom tisicro&i— The End (2004)
Rudolfa Pepuchu a ukazka z rozsiah-
lejsieho diela Panta Rhei pre violonéelo
amagnetofénovy zdznam (2007) od
skiiseného Juraja Durisa.

Tretiu LP série editor vystizne nazval
Nasi hostia. Protagonisti bratislavského
EAS sa totiz od svojich zadiatkov usi-
lovali prenikat zdomaceho prostredia
do $irSieho uZito¢ného prezentaéného
kontextu (uz v roku 1964 na 1. Seminari

elektronickej hudby v Plzni ocenili
Ceski kolegovia na cele s Miloslavom
Kabelacom vysledky Zeljenku, Kolma-
na, Bergera a Malovca). Potom prisli
legendarne Smolenické seminare

pre st¢asnt hudbu, na prvom z nich

v roku 1968 nadviazala hlava vtedajsej
hudobnej avantgardy Karlheinz Stoc-
khausen kontakty aj so slovenskymi
skladatelmi (na ¢ele s Ladislavom Kup-
kovi¢om). O rok neskér do Smolenic za-
vital nemenej vyznamny reprezentant
eurépskej hudby CGyorgy Ligeti, aby tu
premiérovo uviedol svoju Symfonickii
poému pre 100 metrondmov(1962).
Tato kompozicia otvara spominany
treti LP titul. K histérii EAS patrf aj
priebezné kolegialne poskytnutie jeho
priestorov a vybavenia pre Studijné
pobyty a tvorivost skladatelov zo
zahranicia— patrili k nim ¢eski kolego-
via a priaznivci slovenskej hudby Alois
Pirios (Speleofonie, 1978), Milan Slavicky
(Variace na laserovy paprsek,1982), ne-
mecki skladatelia Lothar Voigtlander
(Meditation sur le temps,1975) a Georg
Katzer (Rondo,1978), ako aj Zoltan
Pongracz (Mariphonie, 1972) a Liviu
Dandara (Affectus Memoria, 1973). Tito
autori sa v Bratislave asi dobre citili,
pretoze z ich povodnych rozmernej-
sich kompozicii sa na nahravke mohli
zaznamenat len vybrané ukazky. Editor
Juraj Duri$ vyslovil vjednom zo svojich
struéne a vystizne formulovanych
textov na obale LP série konstatovanie
anadej: ... Cas uz preveril Zivotaschop-
nost umenia zviku. MéZeme s [ahkostou
tvrdit, Ze umenie zvuku ako nova forma,
anidoposial nie je vyCerpana a je schopnd
nadalej pokracovat v experimentovani

a hladani nového “ Aj tento edi¢ny pocin
potvrdil citované slova a stelesnenie
perspektivy EAS pre moznii dal3iu

patdesiatkujeho ¢innosti.
Lubomir CHALUPKA

Mnrcus Eagoeski

Kapitaly x estetiloy
=" scrile;nej hudby

Kapitoly z estetiky
serialnej hudby
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skladatel'a muzikolég pésobiaci na
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Slovensku, vydal knihu siedmich stadii
s nazvom Kapitoly z estetiky seridlnej
hudby. Pracaje v slovenskej muziko-
|6gii svojou témou, ako aj pofiatim
priekopnickou a ojedinelou. Treba viak
stiasne pripomendt, Ze ide o slovensky
preklad Zagorského starsej publikacie
Material and History in the Aesthetics

of ,Serielle Music*, ktora vysla v roku
2009 v Journal of Royal Music Association,
Vol. 134, No. 2. Texty prelozil z angli¢tiny
Robert KolaF. Obidve publikacie st
obsahom i koncepciou takmer totozné,
hoci s modifikovanym nazvom v slo-
venskej verzii.

Zagorského praca sa zameriava na
jednu z najdiskutovanejsich a sicasne
najkontroverznejsich a najzloZitej-
sich muzikologickych tém v hudbe

20. storoCia, problematiku serialnej
avantgardy 50. a 60. rokov. Boulezova
a Stockhausenova seridlna avantgarda
spochybnila zaklady viacerych zdan-
livo nespochybnitelnych paradigiem
dejin eurépskej hudby, existujtcich

v eurépskom povedomi niekolko
storoci (napr.jasne vymedzené
kompetencie skladatela a teoretika
alebo poriatie hudobnej struktiry
sjej parametrami). Publikacia nie je
apoldgiou serializmu, ale analyzou
onej kontroverznosti tohto hudobného
fenoménu, zaloZenou na konfrontacii
odlisnych pohladov. Jadrom vnitornej
protireivosti serializmu je tendencia
tzv. ,Materialdenken®, ,materidlového
myslenia“ (termin C. Dahlhausa). Podla
serialistov obsahuje hudobny material
matematicky a zvukovo-akusticky
potencial, podmienky a zakony, ktoré
ma skladatel objavit, objektivisticky

a bez osobnej a subjektivnej Gcasti,

s ,odstrihnutim sa“ od tradicie a mi-
nulosti, od hudobnych dejin. Jedinou
relevantnou hudobnou hodnotou je
avantgardnost, fenomén progresivnej
,novej hudby* alebo—ako to formulo-
val Stockhausen— Cistych myslienko-
vych konstrukcii“zbavenych vsetkych
konvencif (7. kapitola: Unik pred tym,

Co bolo, a teoretizovanie o tom, ¢o prislo).
Podla Miltona Babbitta, Gzko spriaz-
neného s darmstadtskym férom, je
loha skladatela skér podobna tlohe
vedca-badatela, fyzika a matematika
nez tvorcu komunikujtceho s poslu-
cha¢om. Kompozicia nepredstavuje
esteticky objekt, ale platformu pre
rieSenia vedeckych a intelektudlnych
rébusov, experimentovanie, absolitnu
organizaciu a kontrolu determinécie.
Vieme, Ze Babbit hovoril 0 12-ténovej
kompozicii ako o najdokonalejSom
hypoteticko-deduktivnom systéme

v hudbe. Schonberg ma v eseji Heart
and Brain podobné tendencie. Na
,scientistické“ sklony seridlnej este-
tiky vedcej k elektronickej hudbe

poukazuje Zagorskiv kapitolach5a 6
(Pokrok a estetika experimentu, Veda
a,parameter”).

Zagorski prezentuje seridlnu estetiku
ako darmstadtsku estetickd maximu
Limperativu materialu‘, ,materidlo-
vého myslenia“ na Sirokej platforme
Messiaenovych, Stockhausenovych

a Boulezovych skladieb a s nimi
neoddelitelne spatej teoretickej re-
flexie (Stockhausenov Arbeitsbericht,
1952/1953, Boulezov protischénber-
govsky manifest Schoenberg est mort,
1952, alebo Boulezove Relevés d'apprenti,
Zapisky ucna, 1966 a i.). Ako obhajobu
serialistickej platformy ,Materialden-
ken“Zagorski uvadza esej Ligetiho
Wandlungen der Musikalischen Form
(Premeny hudobnej formy,1960). Zagor-
ski poukazuje na tlohu tejto filozofie-
-estetiky u Dietera Schnebela aJohna
Cagea.Ja by som vsak na Zagorského
mieste rozhodne nevynechal z (ivah
taky fundamentalny zdroj seridlnej ma-
teridlovej estetiky, akym je Boulezova
povestna kniha Penser la musique aujour-
d’hui (Mysliet v hudbe dnes,1963), v texte
mi chyba aspor zmienka o nej. Pre Za-
gorského predstavuje vychodiska hod-
notenia teorémy ,imperativu materia-
lu“najma Siroka skala Dahlhausovych

a Adornovych textov. Hlavne tito autori
mu umoznuju kriticky poukazat na filo-
zofiu dejin ako hegelianske filozofické
pozadie serialnej estetiky (2. kapitola,
Filozofia dejin a ,Materialdenken*), filo-
zofiu dejin vedenych ,vy$sim Gcelom”
konstruktivizmu a racionalizmu ako de-
jinnej nevyhnutnosti takéhoto smero-
vania. Ulohou progresivneho skladatela
je podrobit sa ,diktatu dejin‘, pochopit,
¢o od neho dejiny chcd, pocivat, kam
ho hudobny material vol4 a nasledovat
,hlas dejin“ Inak je podla Bouleza ako
skladatel ,zbytocny“. ,Ligeti podobne ako
Schdnberg veril, Ze nema inii moznost ako
komponovat hudbu, ako si Ziadali dejiny,
aseridlny princip sa ,usiloval 0 expanziu’
sam od seba “ (s. 20) Zagorskym prezen-
tovan hegelovskd filozofickd panora-
mu estetiky serializmu by bolo mozno
rozsirit: filozofické dedi¢stvo Boulezov-
ho serializmu zahffia aj Strukturaliz-
mus Clauda Léviho-Straussa a filozofiu
jazyka viedenského logického empi-
rizmu. Boulez sa odvolava na filozofiu
Descartesa, ako na to poukazuje vo svo-
jej boulezovskej monografii Jonathan
Goldman. Zagorski sledoval vo svojej
knihe hegelovské pozadie seridlnej es-
tetiky v stvislosti s kritikou Dahlhausa
a Danusera, ktorej objektom je Adorno.
Adorno bol pévodcom ,materialového
myslenia’, ,imperativu materialu“vo
svojich esejach v 30. rokoch 20. storocia
v stvislosti so Schonbergovou dodeka-
féniou, davno pred nastupom boule-
zovského serializmu, hoci za pévodcu

moZeme povazovat aj Schonberga, od
ktorého Adorno estetickt paradigmu
materialu prevzal. Adorno je vtomto
zmysle takmer ,Gstrednou postavou*
Zagorského knihy (v 3. kapitole Ador-
noadejiny av 4. kapitole Poskvrnenie
dejinami a novy zaciatok), ako apologét
materialového myslenia v knihe Phi-
losophie der neuen Musik. Adorno vsak

v nej, ale aj predtym v esejach (napr. Zur
Zwilftechnik), poukazoval na akoby bu-
ddice problematické seridlne implikacie,
,hebezpelny“ potencial 12-ténovej
techniky (,technisches Kunstwerk”, kom-
ponovanie ,podla logaritmickych ta-
buliek®, matric). Adorna priviedlo jeho
filozofické ,opus magnum‘—monogra-
fia Dialektik der Aufklirung (Dialektika
osvietenstva, 1947) —k uvedomeniu si
,nebezpecného, ,regresivneho* poten-
cialudodekafénie a serializmu, tizby
po ,uchopeni a usporiadani vsetkého zvu-
ku a rozpusteni magickej podstaty hudby
vdoméne ludského rozumu“ (Zagorského
citat z Philosophie der neuen Musik, s. 39).
Serializmus a jeho imperativ materialu
podrobil potom Adorno v tomto zmys-
le v 50. rokoch netprosnej kritike

v stadiach Vers une musique informelle

(K neformalnej hudbe) a Das Altern der
neuen Musik (Starnutie novej hudby).
Zmienku o tychto vyznamnych Ador-
novych stadiach by som u Zagorského
v kontexte problematiky serializmu
povazoval za velmi vhodn. Adornov
kriticizmus serializmu je Gzko spaty

s neomarxistom, sociolé6gom Maxom
Weberom, jeho textami o destruktivnej
racionalite v prednaske Wissenschaft als
Beruf (Veda ako povolanie). ,Serializmus
sa zdal byt paradigmatickym prikladom
toho, co Weber nazval odkiizlenim‘ [Entza-
uberung] “ (s. 39) Serialisti, prirodzene,
tento problém vo svojej kompozi¢nej
metdde nepocitovali.

Stidia Gunnara Hindrichsa Der Fort-
schritt des Materials (Pokrok materidlu
uverejnend v encyklopédii Adorno Han-
dbuch, 2011), hovori o teoréme pokroku
hudobného materialu, ktord dala ,krid-
la serializmu* (,Es befliigelte den Seria-
lismus*), stala sa filozofiou avantgardy
a Gstrednym sporom a argumentom
na kurzoch novej hudby v Darmstadte
v 50. rokoch 20. storocia. Do tohto dav-
neho darmstadtského sporu o seridlnu
hudbu akoby vstupuje aj Marcus
Zagorski so svojou knihou, s presvedce-
nim vyslovenym v Zavere (8. kapitola),
Ze hoci sa éra ,autoritativnej nadvlady*
boulezovského serializmu davno skon-
Cila, vzdy budd skladatelia, ktorych
bude tento fenomén pritahovat.

Ako uz bolo povedané, Zagorského Sti-
dia je slovenskou verziou jeho p6vod-
nej anglickej Stadie. Text viak obsahuje
aj poCetné preklady z nemeckych tex-
tov. Preklad je korektny, hoci niektoré

RECENZIE

prekladatelské rieSenia by mohli mat
lepsSiu verziu: napriklad anglicizmus

L prefabrikovanych usporiadani“(s.15),
by bol zrozumitelnejsi ako ,vopred
stanovenych, danych usporiadani®,
alebo ,organicisticky ideal“(s. 47) ako
Lorganicky ideal“ Vyhrady mozno mat
k bibliografii, kde st niektoré tidaje
nedplné, resp. nie celkom podla biblio-

grafickych noriem. Domnievam sa, Ze
nie je obvyklé oznacovat tvod ako prvi
kapitolu, a rovnako zaver ako poslednt
kapitolu, ako je to v Zagorského knihe.
Vladimir FULKA
Ustav hudobnej vedy SAV

Alexei Lubimov
Tangere

John Potter
Secret History

alentin Silvestrov
Hieroglyphen der Nacht

predajita Hummel Music
Klobu¢nicka 2, 81102 Bratislava
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Hudobné centrum vyhlasuje mené prihlasenym uchadzacom. venski aj zahrani¢ni studenti vo
konkurz do Slovenského mladez- Podmienky: veku 16 - 28 rokov.
. nickeho orchestra na doplnenie - prednesova skladba podla vlastné- Uzavierka prihlasok: 20. oktober

slrﬂ?";k[rk skupin 1. a 2. husli, viol, violonciel ho vyberu (bez klavira) 2017

::'l:h:s‘tr;: Y a kontrabasov. - vybrané uryvky z partov Serenddy Vyplnené prihlasky zasielajte elek-
Termin konkurzu: 24. a 27. oktéber : pre sldcikovyj orchester P. 1. Cajkov- tronicky na smo@hc.sk
2017 ského Prihlasky a konkurzné party najde-
Miesto a ¢as budu dodatocne ozna- Na konkurz sa mo6zu prihlasit slo- te na www.hc.sk

Galéria hudby

Cyklus komornych koncertov
Nitrianska galéria

Koncertna sala Zupného domu
www.nitrianskagaleria.sk

1 ®,0
18 /10 62|>1‘J19:00 | Trio Mediseval (NO) PIong

stredoveka a renesancna huliba z Islandu, Nérska, TaIianskIa, Anglicka

® ®
25/ 13/ 2817 / 19:00 / Nora a Miki Skuta — dve koncertng kridla
St*inwlay & Sons 1Fazio|i Program: J. S. BTh, IZI Sostakovig,

m: Aquilonis —

I. Stravinskij Q@

10 / 11/ 2017 / 19:00 / ététnngrL’ng orchester Zilina,
ina

ukas Pohunek — dirigent, Kris halmovska — viol+éelo,

® 8 man Patkolé kontrabas Program: I. Szeghy, P. Krska,
. Bottesini, S. Prokofiev

21/ 11/ 2017 / 19:00 /| Szymanowski Quartet (PL)

®dgram: K. Pewdefcki, M. Markowicz, F. Schubert, A. Liad+,
|:. BItImenfeI’d, N. Sokolov, A. Gli:lnov o

6 112 /|2o17 / 19:00 / Igor Herzog — 13-zbor0\1é bar1kové lutna
. . Program: S. L. Weiss . .

Vstupné: dospeli 6 eur / $tudenti, deti, déchodcovia, ZTP 4 eur
Predpredaj: Nitrianska galéria (v &ase otvéaracich hodin)
Nitrianska galéria, Zupné namestie 3, Nitra / Zmena programu vyhradena.

Hlavng partner

NITRIANSKA on & N Nz

et Music Fund Slovakia Nifralive

Podujatie z verejngch S finandn!
zdrojov podporil Fond  prispevkom
na podporu umenia. Hudobného fondu.

gm
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‘Bratislava
S G -~ | 7.-15. november 2017
14. medzindrodny | www.melosetos.sk
festival su¢asnej hudby £l MELOS-ETHOS
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Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultdry SR. Foto Martin Machaj | Vizual Barbora Sajgalikova

BALET BORISA EIFMANA NA MOTIVY ROMANU FIODORA MICHAJLOVIGA DOSTOJEVSKEHO BRATIA KARAMAZOVOVCI WWW.SND.SK 00

HUDBA RICHARD WAGNER, MODEST MUSORGSKIJ, SERGEJ RACHMANINOV | CHOREOGRAFIA, LIBRETO A REZIA BORIS EIFMAN | HUDOBNE WWW.ZAZIVASEN.SK

NASTUDOVANIE BRANISLAV KOSTKA | DIRIGENTI BRANISLAV KOSTKA, DUSAN STEFANEK | ZBORMAJSTER LADISLAV KAPRINAY | SCENA

A KOSTYMY VIACESLAV OKUNEV | MASKY JURAJ STEINER | SVETELNY DIZAJN BORIS EIFMAN | UCINKUJU PETER DEDINSKY, IGOR LEUSHIN,

ANDREJ SZABO, MARTIN KREML, JONATAN LUJAN, ADRIAN SZELLE, ILINCA DUCIN, SILVIA NAJDENA, ADRIAN DUCIN, VIACHESLAV KRUT, Vstupenky v pokladniciach SND

SVETLANA RYMARENKO* (SPEV), SOLISTI A ZBOR BALETU SND, ORCHESTER A ZBOR OPERY SND *AKO HosT ~ @online na www.snd.sk a www.navstevnik.sk
Rezervacie +421 2 204 72 289

PREMIERY 17. A 18. NOVEMBRA 2017 0 19.00 H  sita 0peRy A BALETU, NOVA BUDOVASND % alebo na rezervacie@snd.sk
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